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谁 也 想不到 勋 伯 格 (Schoenberg) 会 在 《风格 与 思 
想 》 (Sble and Idea) 一 书 中 专门 用 很 长 的 一 章 讨 论 勃 拉 
姆 斯 ， 标 题 是 “先进 的 勃 拉 姆 斯 "。 他 还 把 勃 拉 姆 斯 的 
《钢琴 四 重奏 》 0p.25 改编 成 管弦 乐 ， 用 这 种 奇特 方式 
向 他 表示 敬意 。 另 一 方面 ， 塞 西 尔 "格雷 ( Cecil Cray ) 
在 1927 年 看 来 是 想 使 勃 拉 姆 斯 盔 态 一 息 的 声望 得 到 复 
苏 ， 却 用 了 注定 失败 的 办 法 一 一 他 把 勃 拉 姆 斯 的 大 部 分 
大 型 作品 报废 ， 只 抢救 出 歌曲 和 钢琴 小 品 。 党 派 的 战斗 
呐喊 一 一 一 场 不 是 由 勃 拉 姆 斯 发 起 的 战斗 一 一 自从 毕 罗 
(Hans von Biilow) 想 出 “三 大 B” (巴赫 、 贝 多 芬 和 勃 拉 
姆 斯 ) 这 个 荒唐 可 笑 的 提 法 以 来 一 直 在 回荡 。 这 三 个 名 
字 能 押 头 韵 使 勃 拉 姆 斯 显得 高 于 莫扎特 ， 而 这 个 提 法 的 
长 寿 阻 止 了 人 们 接受 另 一 种 三 位 一 体 ， 柏 辽 效 (Ber- 
lioz) 、 布 鲁 克 纳 (Bruckner) 和 巴 托 克 (Bar6k)。 但 是 ， 
虽然 评论 界 继续 对 勃 拉 姆 斯 或 捧 (现在 带 些 维护 性 质 ) 
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或 骂 ， 有 时 措 醉 毫 无 客观 性 可 言 ， 就 像 以 前 用 到 柏 辽 效 
身上 的 一 样 ， 全 国 各 地 举办 音乐 会 的 社 困 可 以 证 实 一 件 
事 : 经 常 上 演 的 乐曲 在 勃 拉 姆 斯 全 部 作品 中 占 的 比例 高 
于 任何 一 位 作曲 家 的 比例 ， 也 许 除去 贝多 芬 不 算 。 我 们 
视 勃 拉 姆 斯 的 常备 曲目 为 当然 该 有 的 ， 有 些 人 很 可 能 六 
室内 乐团 体 把 他 的 作品 当做 替换 维也纳 乐 派 古典 曲目 的 
“现代 ”音乐 大 感 愤 怒 。 柯 利 斯 (H,，C. Colles) 的 看 
法 @ 是 : 倘若 没有 勃 拉 姆 斯 ， 十 九 世 纪 就 可 能 目睹 大 
型 室内 乐 作 品 的 死亡 ， 其 实 是 亲手 将 它们 送 进 坟 攻 。 照 
字面 看 这 话 有 些 夸 大， 然而 看 看 其 他 大 作曲 家 如 柏 辽 
效 、 舒 曼 、 李 斯 特 、 瓦 格 纳 甚 至 于 比较 为 多 产 的 门 德尔 
松 都 有 什么 贡献 (只 要 有 的 话 )， 我 们 就 能 理解 柯 利 斯 
的 意思 。 新 音乐 的 迅猛 潮流 仿佛 在 证 明 纯 室内 乐 的 时 代 
已 经 结束 ， 复 兴 室 内 乐 是 危险 而 徒劳 的 考古 活动 ， 这 种 
时 候 勃 拉 姆 斯 最 时 的 两 首钢 琴 四 重奏 所 取得 的 就 是 实 实 
在 在 的 成 就 。 面 对 像 李斯 特 的 交响 曲 《 浮 士 德 》 ( Faust) 
或 他 的 钢琴 奏鸣曲 那样 形式 和 风格 完全 不 同 而 令 人 心服 
的 杰作 又 同时 年 复 一 年 地 积累 自己 的 成 就 ， 是 一 种 融 热 


和 见 《 勃 拉 姆 斯 的 室内 乐 》(The Chamber Music of Brahms， 音 乐 
近 #b 从 节 ， 牛 津 大 学 出 版 社 ，1933 年 )。 
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情 与 理智 为 一 体 的 劳动 。 加 入 那些 不 加 鉴别 地 朝 各 种 方 
向 开辟 道路 充 先锋 的 人 物 的 队伍 ， 要 比 继续 留 在 路 面 平 
整 、 灯 光明 亮 的 大 道上 将 自己 的 车 辆 沿路 开 去 ， 随 时 准 
备 道 路 检查 并 且 抛 弃 伪 装 要 容易 得 多 (很 可 能 今天 也 同 
样 如 此 )。 

1853 年 舒 曼 令 世人 震惊 地 公开 向 勃 拉 姆 斯 喝彩 至 
意 ， 从 此 伟大 音乐 传统 的 意识 就 荣 绕 着 他 。 二 十 年 前 舒 
曼 创 办 了 《新 音乐 杂志 》 (Neue Zeitschrift fir Musik) ， 将 
它 作为 在 他 和 其 他 热心 的 年 轻 人 看 来 迫切 需要 的 阐述 新 
的 浪漫 主义 观念 的 讲 合 。 在 早期 杂志 上 帮忙 向 非 利 士 人 
市 侩 投 拖 语言 石 块 的 大 卫 们 包括 门 德 尔 松 、 瓦 格 纳 和 海 
莱 尔 (Heller) 这 样 的 和 名人， 他 们 都 是 舒 曼 想 像 出 来 的 
“大 卫 同 盟 ”的 游击 队 队 员 。 虽 然 1853 年 杂志 已 在 他 人 
之 手 ， 舒 曼 还 是 用 他 特有 的 丰富 生动 的 语言 为 它 写 了 一 
篇 题 为 “新 路 ” ( Neue Bahnen) 的 文章 ， 其 中 用 这 样 的 
词句 描写 那 位 来 自 汉堡 的 无 人 知晓 的 访问 者 : 


我 觉得 …… 有 一 天 一 定 会 突然 出 现 这 么 一 个 
人 ， 他 会 被 选中 用 一 种 理想 的 方式 表达 最 崇高 的 时 
代 精 神 。 这 个 人 带 给 我 们 的 不 是 逐步 发 展 起 来 的 技 
巧 ， 他 会 像 密 涅 瓦 〈(Minermme) 一 样 ， 全 副 武 装 地 
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从 东 庇 特 〈Jove) 的 头颅 中 跳出 来 。 现 在 他 已 经 来 
0 他 就 是 约 输 尼 斯 - 勃 拉 姆 斯 。 


接着 舒 受 提 到 “奏鸣曲 ， 更 确切 地 说 是 章 着 面纱 的 
交响 曲 ”、 和 歌曲 、 几 首钢 琴曲 、 小 提琴 与 钢琴 奏鸣曲 以 
及 纺 乐 四 重奏 。 勃 拉 姆 斯 这 个 时 期 的 最 后 两 类 作品 襄 无 
疑问 并 未 保留 下 来 ， 如 此 惊人 的 公开 介绍 使 他 对 自己 的 
批评 十 分 严格 ， 这 些 作品 一 定 成 了 牺牲 品 。 由 于 前 辈 古 
典 音乐 作曲 家 的 巨大 身影 而 造成 他 的 心理 障碍 ， 这 是 无 
法 避免 的 ， 也 是 可 以 理解 的 一 一 甚至 在 他 艺术 上 完全 成 
熟 的 1877 年 勃 拉 姆 斯 还 因 毕 罗 称 他 的 第 一 首 交 响 曲 为 
“第 十 号 ”而 打算 退缩 一 -这 种 情形 有 一 种 讽刺 意 昧 。 
舒 受 是 个 具有 洞察 力 的 伟大 音乐 评论 家 ， 凡 读 过 他 评论 
柏 辽 效 《 幻 想 交 响 曲 》 (Fantastic Symphony) 的 文章 (他 
只 匈 过 这 部 作品 的 钢琴 改编 谱 ， 真 令 人 惊叹 ) 的 人 都 不 
能 否认 。 然 而 他 在 “新 路 ”中 论述 勃 拉 姆 斯 的 语言 充满 
了 浪漫 色彩 : “我 们 被 吸引 进 一 个 不 断 增长 的 广 圈 …… 
他 ， 就 像 一 条 发 出 雷鸣 的 溪流 ， 会 把 一 切 水 流 汇 成 一 道 
瀑布 ， 消 和 急 的 波浪 上 方 悬 着 彩虹 ， 导 飞 的 蝴蝶 在 岸 边 迎 
接 ， 夜 萝 的 歌声 为 之 伴奏 。” 尽 管 对 我 们 来 说 勃 拉 姆 斯 
的 《C 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 Op.1 一 一 无 颖 是 使 舒 曼 和 他 的 
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朋友 们 感到 惊讶 的 作品 之 一 一 开始 部 分 最 显著 的 特征 
是 很 像 一 部 “经 典 作品 ” (贝多 芬 的 《 汉 马 克拉 维 亚 奏 
鸣 曲 》 【Hammerklavier Sonata Op .106 ) 的 乡村 巡回 演 
出 ， 他 最 早 的 三 部 钢琴 奏鸣曲 都 充满 了 “大 卫 同 盟 成 
员 ” 的 特色 一 一 夸张 的 浪漫 主义 姿态 ， 甚 至 引用 了 一 首 
民歌 ， 其 中 的 副 歌 是 心爱 的 蓝 色 花 洲 一 一 这 一 定 使 舒 曼 
相信 勃 拉 姆 斯 是 “他 们 当中 的 一 员 "。 当 勃 拉 姆 斯 的 一 
些 早期 作品 因为 舒 曼 的 评论 文章 而 得 以 出 版 的 时 候 ， 他 
写 信 给 舒 曼 说 : “我 仍然 不 习惯 看 着 这 些 天 真 的 自然 之 
子 穿 上 这 么 体面 的 衣服 。” 此 时 勃 拉 姆 斯 已 经 退 到 后 面 
作 冷 静 的 评价 去 了 。 在 晚年 他 以 一 种 令 人 着 迷 的 严厉 态 
度 整 理 了 他 的 室内 乐 作 品 中 第 一 个 幸存 的 自然 之 子 一 一 
《B 大 调 三 重 灿 》Op.8， 这 是 他 不 停顿 的 发 展 过 程 的 一 
个 有 纪录 的 实例 ， 本 书 第 四 章 对 这 部 作品 的 两 个 版 本 作 
了 较为 详细 的 讨论 ， 试 图 显示 出 在 哪些 方面 他 本 可 变 得 
更 是 “他 们 当中 的 一 员 " ， 如 果 他 不 是 勃 拉 姆 斯 的 话 。 
所 谓 “ 体 面 的 衣服 ”无 疑 他 一 开始 只 是 指 他 的 作品 印 出 
来 显得 很 体面 ， 但 是 他 的 乐 思 的 “体面 的 衣服 ” 变 得 具 
有 丰富 得 多 的 含意 它 不 是 用 来 假 作 正经 地 遮盖 裸体 ， 
而 是 一 种 说 什么 和 怎样 说 之 间 的 、 因 势均力敌 而 有 力 的 
平衡 一 一 理想 的 状态 是 他 为 表达 应 该 完美 到 不 可 能 将 内 


10 et 牧 拉 姆 斯 : 室内 乐 


容 与 形式 分 开 的 地 步 。 为 在 变化 与 连贯 之 间 、 乐 思 的 范 
围 及 显示 乐 思 所 用 时 间 长 短 之 间 达 到 平衡 而 要 进行 的 斗 
争 ， 使 每 部 作品 的 创作 过 程 都 成 为 通过 嘻 杀 解决 问题 的 
新 战场 。 勃 拉 姐 斯 的 战斗 是 在 过 去 的 英雄 们 的 注视 之 下 
进行 的 ， 他 们 曾经 战斗 过 并 赢得 了 胜利 ， 而 且 我 们 知道 
战场 上 到 处 散落 着 他 那些 未 完成 或 毁 掉 的 作品 的 己 
体 。 

这 种 不 按 季节 的 成 熟 ， 使 我 们 不 可 能 按 救 条 讲 什么 
他 的 室内 乐 从 早期 风格 经 由 越 来 越 成 熟 的 中 期 到 达 奥 林 
匹 斯 顶峰 的 发 展 过 程 。 我 们 的 印象 是 密 涅 瓦 全 副 武 装 地 
从 朱 庇 特 的 头颅 中 跳出 来 。 毫 无 疑问 勃 拉 姆 斯 尽力 给 
这 种 印象 ， 而 且 不 仅 是 出 于 尊重 千 曼 的 动机 。 这 并 不 意 
味 着 对 他 室内 乐 作品 的 全 面 评述 必然 是 崇敬 的 颁 歌 ， 新 
酒 装 进 卓 瓶 并 非 永远 合适 ， 倒 出 来 的 酒 有 时 会 带 着 陈 年 
图 味 ， 有 的 作品 村 焊 乏味 ， 有 的 无 可 否认 地 不 像样 。 但 
这 确实 意味 着 除去 他 在 依旧 辉煌 的 晚年 为 单 竹 管 写 的 最 
后 几 部 作品 之 外 ， 其 余 的 室内 乐 作品 最 好 是 按 类 型 划分 
(与 布 蒜 特 科 夫 【Breitkopf) 和 黑 特 尔 【Hanel] 编 的 全 
集 一 致 ) 而 不 是 按 年 代 顺 序 划分 。 如 此 这 本 书 也 许 能 最 
好 地 达到 它 的 首要 目的 ， 也 就 是 充当 听众 手册 ， 为 此 目 
的 ， 书 中 附 有 一 份 索引 ， 但 本 书 也 打算 写 得 让 人 能 够 从 


头 至 尾 读 下 去 ， 因 为 勃 拉 姆 斯 的 工作 方式 通常 是 很 快 地 
连续 试 写 至 少 两 部 作品 以 系统 化 地 巩 国 他 将 来 的 新 领 
域 。 

勃 拉 姆 斯 早期 的 室内 乐 作 品 往往 爱 用 规模 较 大 的 乐 
器 组 合 ， 这 样 他 一 方面 满足 了 自己 天 生 的 爱好 ， 同 时 又 
拖延 了 易 招 人 妒忌 的 比较 。 (一 个 表面 上 的 例外 是 《B 
大 调 三 重奏 》Op.8， 它 的 早期 形式 明显 上 具有“ 非 古典 
派 ”的 特征 -) 他 对 醇厚 音响 的 喜爱 使 他 写 下 了 弦 乐 六 
重奏 ;他 为 钢琴 家 掌握 的 技巧 使 他 写 出 了 钢琴 四 重奏 和 
钢琴 五 重奏 。 最 后 这 部 作品 我 们 将 首先 讨论 ， 而 且 比较 
详细 ， 因 为 它 的 第 一 乐章 提供 了 勃 拉 姆 斯 组 织 结构 手 法 
的 例子 ， 又 便于 印刷 。 这 部 作品 并 非 由 于 其 他 任何 原因 
而 占据 了 这 个 荣 盗 的 位 置 。 既 不 能 阅读 五 线 谱 又 技 不 到 
朋友 蔡 他 弹琴 的 读者 尽 可 放心 : 由 于 篇 幅 和 经 济 的 原 
因 ， 以 后 这 种 情况 会 大 大 减少 。 
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钢琴 五 重 毒 和 钢琴 四 重 夫 


《f 小 调和 钢琴 与 蓄 乐 四 重 类 组 的 五 重 类 》 
OP .34 


不 过 分 的 快板 : 略 似 柔 板 的 行 板 : 该 谐 曲 与 三 声 中 段 : 
末 乐 章 ， 较 为 持 重地 ， 引 到 不 过 分 的 快板 

勃 拉 姆 斯 最 初 把 这 部 作品 写成 弦 乐 五 重奏 。 他 放弃 
了 这 种 形式 ， 把 它 写 成 双 钢 琴 奏 鸣 曲 出 版 ， 最 后 (1865 
年 ) 又 以 钢琴 五 重奏 形式 出 版 。 仔 细 看 看 乐曲 的 开头 半 
分 ， 它 清楚 地 表明 勃 拉 姆 斯 多 么 善于 让 他 的 素材 在 我 们 
的 内 心 听 党 中 改变 和 生长 ， 同 时 依然 令 人 安心 地 保持 着 
连贯 性 。 缺 少 耐 心 或 闲暇 去 追寻 这 六 个 谱 例 中 的 旋律 分 
析 的 读者 也 会 觉得 它们 有 用 ， 因 为 把 这 些 谱 例 连 接 起 来 
就 是 呈 示 部 的 醒 概 ， 尽 管 作品 非常 丰富 而 这 梗概 远 远 不 
够 详尽 。 勃 拉 姆 斯 是 这 样 开 始 的 : 
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如 果 这 么 早出 现 的 这 个 延长 记号 不 是 为 了 产生 犹疑 的 效 
果 ， 那 它 一 定 是 在 孕育 着 什么 ， 不 是 要 减弱 。 能 量 这 样 
谱 例 2 
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但 是 全 新 的 素材 可 能 使 乐曲 的 开头 部 分 听 起 来 像 是 
一 个 假 开 端 。 谱 例 2 中 头 四 个 十 六 分 音符 脱胎 于 主题 的 
头 四 个 音符 ， 第 5 小 节 的 十 六 分 音符 来 自 第 3、4 小 节 
的 弦 乐 部 分 (分 别 见方 描 号 * 和 yje。 谱 例 2 的 节奏 有 
一 处 典型 的 错位 ， 用 休止 符 使 重音 从 最 初 的 位 置 移 远 半 
个 小 节 。 就 连 第 一 小 提琴 的 半音 下 行 (z) 后 来 也 会 表 
现 出 自 有 用 处 。 下 面 它 出 现在 第 一 次 再 现 (已 有 所 变 
化 ) 的 结尾 ， 标 着 重音 记号 (再 现 从 第 12 小 节 起 ) ; 
谱 例 3 


(Violins. + Viola and Cello an octavc IOwe 昌 
2 
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这 个 半音 下 行 又 出 现 了 ， 这 是 一 小 节 以 后 ， 人 
接 组 织 ， 而 原先 的 主题 (仍然 是 十 六 分 音符 的 形式 ) 
时 成 了 伴 泰 (见方 招 号 中 的 zy) 

谱 例 4 


在 第 23 小 节 ， 谱 例 3 的 结尾 已 变 成 一 个 “新 ”主题 的 
开头 (与 前 后 的 音乐 相 比较 ， 到 底 什 么 是 “新 ” 
的 ?) : 
谱 例 5 


《Violin) 


r- 一 二 ~ 一 和 


在 第 37 小 节 ， 中 提琴 如 泣 如 诉 的 曲调 是 这 个 主题 的 变 
形 ， 而 十 六 分 音符 再 度 出 现 : 
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谱 例 6 


值得 注意 的 是 ， 调 性 的 转换 有 多 么 远 、 多 人 么 快 。 谱 例 6 
的 调 号 有 四 个 升 记号 而 不 是 四 个 降 记 号 。 音 乐 是 从 第 二 
主题 段落 的 开始 处 (以 乐曲 中 第 一 个 “ 极 鄂 ”记号 为 标 
志 ) 进入 这 个 新 调 ( 升 小 调 ) 的 ， 虽 然 也 有 几 处 临时 
偏 移 。 有 人 会 争论 说 在 谱 例 6 中 我 们 暂时 处 于 升 了 小 
调 。 可 能 是 这 样 ， 但 无 论 我 们 说 升 。 小调 ( 比 原 调 的 属 
音 高 一 个 半音 ) 或 升 f 小 调 ( 比 原 调 的 主音 高 一 个 半 
音 )， 我 们 都 必须 意识 到 ， 虽 然 这 几 个 音符 实际 上 挨 得 
很 近 ， 这 几 个 调 (在 调 性 意义 上 ) 完全 不 是 近 关 系 调 。 
这 种 手法 出 人 意料 ， 造 成 的 效果 具有 独特 的 神秘 感 。 但 
是 后 来 我 们 渐渐 明白 了 ， 这 绝 不 是 兴 之 所 至 的 行为 在 
再 现 部 中 第 一 主题 部 分 出 现在 f 小 调 上 ， 开 始 时 犹豫 不 
定 ， 然 后 以 强 音 春 出 ; 而 紧 接 其 后 在 第 二 主题 段落 就 以 
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极 弱 的 力度 在 升 f+ 小 调 上 再 现 ， 直 等 到 我 们 在 全 曲 中 第 
一 次 单独 上 吓 到 弦 乐 四 重奏 时 (在 第 208 小 节 !) 才 神 奇 
地 下 降 半 音 到 上 小 调 上 。 此 时 我 们 刚刚 党 察 到 (如 果 以 
前 没有 党 察 ) 下 意识 地 或 不 是 下 意识 地 一 一 这 个 半 
音 下 行 在 谱 例 2 中 可 能 几乎 毫 无 意义 ， 它 却 是 使 整个 乐 
章 连 贯 起 来 的 主线 。 

这 些 手法 虽然 非常 吸引 人 ， 但 光 靠 它们 还 不 能 创造 
出 杰作 来 。 如 果 原 始 的 乐 思 不 够 好 ， 发 展 之 后 的 音乐 会 
有 装配 在 一 起 的 感觉 有些 人 可 能 认为 这 个 乐章 的 发 
展 部 不 能 完全 摆脱 这 种 批评 。 但 这 并 不 改变 一 个 事实 ， 
就 是 : 一 部 长 大 的 圳 乐 作 品 如 果 不 具 备 产 生 于 完整 性 的 
凝 诊 力 ， 它 就 不 会 令 人 信服 。 不 过 为 了 免得 读者 感觉 他 
匈 到 的 树木 多 于 森林 ， 应 该 指出 这 些 技术 手段 是 为 一 个 
精心 保持 平衡 的 简单 而 扣人心弦 的 构思 服务 的 。 两 个 主 
要 的 主题 段落 一 一 一 个 洪亮 而 另 一 个 主要 是 柔和 的 一 一 
都 以 小 调 为 基础 ， 这 增强 了 呈 示 部 末尾 大 调 出 现时 照 亮 
人 人心 的 效果 。 发 展 部 从 整体 上 看 是 一 个 由 模糊 的 沉 京 到 
用 “ 极 强 ” 音 量 抒发 激情 却 又 被 打 断 了 的 “ 潮 强 "。 再 
现 部 仍然 坚持 用 小 调 ， 直 至 与 呈 示 部 “温和 下 来 ”的 那 
部 分 相对 应 之 处 的 音乐 出 现 。 然 后 较 慢 的 速度 和 没有 钢 
琴 伴 随 的 弦 乐 四 重奏 段落 预示 着 一 个 快乐 的 结尾 ， 但 这 
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段 音 乐 突 然 被 冲撞 到 一 旁 ， 乐 曲 开始 时 小 调 上 的 狂风 暴 
十 再 次 出 现 。 

慢 乐 章 完全 摆脱 了 紧张 感 ， 这 个 乐章 有 种 “感觉 ” 
与 勃 拉 姆 斯 称 之 为 “浪漫 曲 ” ( Romanze) 的 《ce 小 调 弦 
乐 四 重奏 》 慢 乐章 非常 相似 。 在 三 方面 它 都 很 随意 一 一 
它 的 曲 式 是 简单 的 ABA 形式 ， 再 现 部 豪华 地 重新 配器 
而 不 是 重新 考虑 ， 四 小 节 一 个 乐句 的 标准 长 度 很 少 改 
变 ， 本 乐章 第 一 小 节 的 节奏 和 旋律 时 常 重 现实 际 上 强调 
了 乐句 的 规整 性 ;加 之 全 乐章 126 小 节 中 有 超过 100 小 
节 的 和 声 用 的 是 三 度 和 六 度 ， 即 使 就 勃 拉 姆 斯 而 论 也 是 
过 于 放纵 了 。 摆 动 的 半音 短暂 地 再 度 出现 (第 113 ~ 115 
小 节 ) ， 用 光彩 的 转调 造成 了 最 终 的 高 潮 。 

在 大 提琴 最 低音 拨 奏 的 搏动 之 上 的 该 谐 曲 似乎 要 像 
Op .25.Op.87 或 0p.101 中 的 对 应 乐章 一 样 停留 在 腻 肛 
的 “ 小调 世 界 中 。 但 是 用 极 弱 音量 奏 出 的 切 分 节奏 6/8 
拍 的 开始 部 分 首先 转 成 2/4 拍 的 进行 曲 一 一 见 谱 例 7 
(a) ,然后 进行 曲 突然 被 一 个 " 极 强 "音量 的 6/8 拍 和 弦 式 
乐句 一 一 谱 例 7(b) 一 一 打 断 ;没有 过 渡 一 一 主题 之 间 明 
显 的 联系 已 经 足够 了 。!( 讲 到 主题 的 关系 , 请 注意 谱 例 7 
(a) 和 谱 例 5 开头 两 小 节 之 间 非 常 密切 的 关系 。) 
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谱 例 7 


fa) 。 Scherzo 
bars 13 - 15 (Violins、 + Vioa and Cello an octave IOweT) 


这 三 个 要 素 出 现 的 顺序 和 调 性 完全 不 符合 传统 。 有 
0 在 一 个 较 轻 柔 的 段落 中 将 谱 例 7 
) 处 理 成 有 三 个 对 题 (countersubjeet) 、 显 示 和 机 
0 其 中 一 个 对 题 似 乎 随后 在 “ 
声 中 段 ” (Trio) 的 中 间 提 到 过 。 但 最 令 人 印象 深刻 的 是 
那些 “ 叮 叮当 当 ” 的 段落 ， 而 议 谐 曲 的 主要 部 分 最 大 限 
度 地 强调 了 一 个 从 降 D 到 C 的 收 束 (又 是 我 们 的 半音 
下 行 ， 不 过 这 次 也 许 是 舍 伯 特 的 半音 下 行 ， 来 自 他 的 
《C 大 调 五 重奏 》 的 末尾 )。 提 到 舒 伯 特 ， 有 意思 的 是 我 
要 指出 这 部 作品 没有 出 版 的 弦 乐 五 重奏 版 本 ， 像 舒 伯 特 
一 样 使 用 了 两 把 大 提琴 而 不 是 两 把 中 提琴 。 作 为 三 声 中 
段 ， 我 们 热切 地 开始 了 一 个 “高 贵 的 ”自然 音 (diaton- 
) 曲调 ， 这 是 勃 拉 姆 斯 在 这 种 地 方 表现 大 为 轻松 的 心 
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情 时 常用 的 形式 。 

末 乐 章 以 一 个 长 大 的 游 移 不 定 的 半音 进行 开始 ， 最 
初 的 对 位 停留 在 模棱两可 之 中 ， 有 一 个 上 行 半 音 很 突 
出 。 最 终 的 过 渡 不 是 从 黑暗 到 光明 ， 而 是 转 入 一 个 仍 在 
小 调 上 的 主题 ， 它 首先 由 大 提琴 奏 出 ， 乐 谱 上 注 明 “ 安 
静 地 ”一 一 一 个 令 人 不 解 的 标记 ， 用 在 一 个 徘徊 哀 外 与 
奇 思 怪 想 之 间 的 曲调 上 面 ， 这 是 勃 拉 姆 斯 决心 不 显得 兴 
高 采 烈 时 特有 的 曲调 。 同 样 富有 特色 的 是 大 提琴 声 部 的 
某 种 音调 ， 它 在 《小 提琴 和 大 提琴 二 重 协奏曲 》 Op. 
102 中 的 末 乐 章 开始 处 的 出 现 经 常 被 引用 。 这 个 乐章 的 
某 些 部 分 似乎 结构 不 够 严密 ;过 渡 好 像 颇 为 突然 ， 主 题 
与 变奏 像 是 随便 磁 上 的 同 床 伙伴 。 但 这 种 印象 可 能 是 
意 造成 的 ， 因 为 在 那个 长 长 的 尾声 中 一 一 我 们 总 算 有 了 
一 段 “ 急 板 ”( 但 仍然 是 “不 过 分 的 ") 一 一 勃 拉 姆 斯 以 
真正 的 活力 把 这 些 线 拉 到 一 起 。 在 大 约 五 十 小 节 之 后 主 
和 弦 用 “ 极 强 ”音量 出 现 了 。 它 们 完全 可 以 为 乐曲 的 结 
束 划 句号 。 但 我 们 反而 突然 转 开 ， 让 位 于 迄今 为 止 并 不 
激烈 的 第 二 主题 的 响亮 的 出 现 。 我 们 好 像 又 一 次 听 到 临 
终 的 噪音， 但 第 二 主题 再 次 继续 进行 ， 在 宽广 的 转调 之 

后 新 半 不 那么 冲动 。 在 一 次 停顿 之 后 我 们 回想 起 该 谐 曲 
的 切 分 音 ， 然 后 音乐 爆发 出 来 ， 形 成 最 终 的 戏剧 性 警句 


(epigraruj 

这 个 结尾 持续 的 活力 在 勃 拉 姆 斯 的 音乐 中 并 不 党 
见 ， 在 他 的 最 亲密 的 朋友 看 来 似乎 不 符合 他 的 特点 ， 而 
勃 拉 姆 斯 常常 以 非常 谦卑 、 有 时 似乎 是 真正 性 恐 的 态度 
征询 他 们 的 意见 。 但 在 这 里 ， 就 像 往常 一 样 ， 他 没有 改 
变 最 初 的 想法 ， 可 能 是 因为 把 “ 急 板 ” 截 头 去 尾 就 无 法 
与 长 大 的 引子 取得 平衡 一 而 且 出 现在 最 后 的 毫 无 拘束 
的 疾驰 也 很 值得 珍视 。 


《g 小 调 第 一 号 钢琴 四 重 卖 》OPp.25 


快板 : 间 奏 曲 (快板 ， 但 不 过 分 ) 与 三 声 中 段 (生气 勃 
勃 的 ): 运动 的 行 板 : 吉普 赛 风 格 回旋 曲 ( 急 板 ) 
创作 于 1857/1861 年 。 出 版 于 1863 年 。 

第 一 乐章 尖锐 地 加 剧 了 “天真 的 自然 之 子 ” 和 “ 体 
面 的 衣服 ”之 间 的 紧张 状态 。 那 些 临 时 转调 多 样 而 出 人 
意料 却 稳 健 精 确 ， 长 远 的 调 性 安排 完善 而 有 确定 的 严格 
规则 ， 这 里 面 有 多 少 东 西 值得 赞叹 啊 ! 很 难 想像 十 九 世 
纪 中 期 勃 拉 姆 斯 的 同时 代 人 中 有 谁 在 音乐 方面 有 这 种 聪 
明 ， 能 从 对 他 们 的 维也纳 前 辈 的 分 析 中 发 现 和 借用 这 人 么 
多 宝贵 的 资源 一 一 或 者 想到 过 这 种 分 析 与 他 们 的 创作 有 
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关 ， 值 得 一 试 。 举 一 个 比较 可 信和 的 例子 ， 第 一 主题 和 莫 
扎 特 的 许多 主题 一 样 ， 展 示 了 完全 不 同 的 两 条 旋律 或 两 
个 部 分 ， 第 一 部 分 是 充满 棱角 的 齐 奏 (比较 莫扎特 的 
《降下 大 调 纺 乐 四 重奏 》K.428) ， 而 第 二 部 分 是 甜美 的 
和 弦 式 对 话 ， 它 不 是 继续 停留 在 g 小 调 上 ， 而 是 放任 地 
像 舒 伯 特 那样 跳 进 一 个 新 调 ， 前 面 还 用 一 个 休止 增加 了 
给 人 的 印象 

谱 例 8 


(Piano) 国 ES、 
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这 种 古典 式 的 双重 性 使 得 乐曲 的 曲 式 上 能 够 造成 两 
种 效果 : 在 篇 幅 广阔 的 呈 示 部 后 面 训 不 走样 地 重复 了 主 
题 第 一 部 分 的 十 小 节 ， 使 我 们 不 知道 是 否 音乐 再 现 已 经 
开始 ， 等 主题 的 第 二 部 分 在 一 个 完全 不 同 的 调 上 出 现 ， 
表明 我 们 还 是 在 一 条 新 路 上 面 时 ， 这 增加 了 我 们 的 兴 
趣 ， 而 真正 的 再 现 部 不 是 由 第 一 部 分 构成 ， 而 是 由 第 二 
部 分 构成 ， 它 静 静 地 在 同 主音 的 G 大 调 上 闪烁 着 光芒 。 
G 大 调 一 直 要 等 到 末 乐 章 的 第 155 小 节 才 能 再 次 听 到 ， 
它 在 此 处 的 效果 就 像 马 云 中 露出 的 一 小 块 蓝天 ， 然 后 小 
调 再 次 将 它 遮 住 。 可 是 我 们 虽然 跟 勋 伯 格 一 样 赞叹 勃 拉 
姆 斯 对 素材 的 控制 (以 及 从 中 显示 出 的 自我 控制 }， 音 
乐 的 经 过 细心 计划 的 平 衙 和 过 滤 段 带动 机 性 乐 思 “天 衣 
无 颖 ”的 连贯 统一 ， 我 们 也 会 与 沃 尔 夫 (Woltf) 有 同 
感 ， 党 得 他 有 些 乐 思 要 么 是 形式 粗糙 而 个 性 不 突出 ， 要 
么 是 在 再 次 出 现时 因 和 气氛 过 于 宁静 而 变 得 冷漠 无 特色 。 

一 件 奇 怪 的 事 是 勃 拉 姆 斯 把 很 大 的 篇 幅 给 了 第 二 主 
题 和 接 下 来 的 部 分 ， 结 果 全 长 160 小 节 的 呈 示 部 倒 有 
111 小 节 在 d 小 调 或 D 大 调 上 ， 只 有 极 少 的 改变 。 这 使 
到 双 纵 线 的 收 束 (cadence) 音 型 的 进行 显得 相当 滑 入 ， 
它们 在 费力 地 确定 一 个 明和 无 误 的 调 (请 参看 《C 大 调 
三 重奏 》 第 一 乐章 的 呈 示 部 ， 与 此 形成 明显 的 对 比 )。 
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再 现 部 对 这 种 不 平衡 做 了 一 些 补救 ， 用 一 部 分 素材 作为 
过 渡 段 ， 其 余部 分 完全 放 在 g 小 调 上 。 过 拉 姆 斯 似乎 天 
生 爱 用 在 小 调 上 的 音乐 结束 小 调 乐 章 ， 就 像 海 顿 的 规矩 
是 一 定 用 大 调 音乐 结束 小 调 乐章 一 样 。 这 首 《e 小 调 钢 
琴 四 重奏 》 让 明亮 的 大 调 在 末 乐 章 的 末尾 出 现 了 一 下 ， 
却 很 快 用 小 调 代 替 了 它 。 FF 大 调 第 三 号 交响 曲 》 的 情 
况 虽 然 不 同 ， 因 为 它 的 末 乐 章 用 了 与 第 一 乐章 相似 的 大 
调 上 的 日 落 景象 作 结 尾 ， 但 它 也 表现 出 相同 的 习性 ， 在 
末 乐 章 中 完全 没有 警告 就 出 现 了 一 段 f 小 调 上 的 暴风 
雨 。 

在 第 一 乐章 之 后 的 性 格 独特 的 乐章 最 初 叫做 “该 谐 
曲 "。 它 的 9“8 节拍 是 两 种 三 拍 律动 的 组 合 : 常常 演奏 
重复 音 的 喇 ] 节 痊 用 的 是 该 谐 曲 的 快速 度 ， 而 上 节 
奏 像 小 步 舞 曲 。 不 寻常 的 乐句 长 度 和 在 弦乐器 上 加 弱 音 
器 的 精致 配器 赋予 这 个 乐章 完全 属于 勃 拉 姆 斯 个 人 的 巨 
大 魅力 ， 虽 然 它 那 种 稍 纵 即 逝 的 轻 灵 有 时 似乎 在 福 雷 
(Faur6) 的 作品 中 有 回响 ， 而 有 一 个 主题 令 人 想起 门 
德尔 松 的 《 呈 伊 : 布 拉 斯 》 (Ruy Blas) 序曲 。 此 处 虽 
然 不 存在 “交响 性 ”的 问题 ， 但 仔细 分 析 一 下 各 声言 
音乐 出 现 的 顺序 会 让 我 们 对 不 少 细节 感到 吃惊 。 拿 
《 吕 伊 : 布 拉 斯 》 主 题 来 说 ， 钢 琴 声 部 是 从 这 个 主题 开 
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始 的 ， 最 初 它 只 是 作为 主要 主题 的 附属 品 ， 我 们 第 二 
次 昕 到 时 (在 弦 乐 部 分 ) 它 经 过 细致 的 扩展 成 了 过 滤 
段 引 向 “第 二 主题 "。 然 后 它 就 消失 了 ， 好 像 已 起 到 
了 它 在 结构 上 的 不 太 重要 的 作用 。 不 料 它 在 真正 的 该 
谐 曲 部 分 将 近来 尾 处 又 出 现 了 ， 不 是 作为 主要 主题 的 
附属 品 ， 而 是 几乎 取代 了 主要 主题 ， 在 大 调 与 小 调 之 
间 吝 怪 地 摇摆 着 。 

慢 乐 章 的 基本 设计 是 一 个 持续 不 断 的 高 贵 宽广 的 主 
题 ， 旁 边 是 附 点 节奏 号 角 进 行 曲 【尽管 仍 用 三 拍 节 奏 )， 
先 用 “ 极 弱 "， 后 用 “ 极 强 ” 奏 出 。 这 些 素 材 故 意 地 显 
示 出 极 大 的 差异 ， 过 渡 段 写 得 非常 漂亮 ， 特 别 是 主 部 主 
题 在 再 现 部 开始 处 先 在 副 属 调 上 出 现 ， 然 后 在 回 到 本 调 
时 达到 最 高 峰 。 

最 后 一 个 乐章 无 疑 以 海顿 《钢琴 三 重奏 》Op. 1 中 
著名 的 “吉普 赛 回旋 曲 ” 为 范例 。 它 的 节奏 也 许 是 它 最 
引 人 注 意 的 特征 一 一 在 78 小 节 之 后 我 们 才 躲 开 了 由 三 
小 节 构 成 的 乐句 。 在 勃 拉 姆 斯 的 作品 中 ， 这 个 乐章 的 设 
计 突出 地 具有 段落 性 ， 只 是 在 相当 于 完全 写 出 来 的 华 彩 
乐 段 (cadenza) 的 地 方 ， 这 些 严 格 的 障碍 才 除 去 ， 音 乐 
用 “ 极 快 的 急 板 ” (molto presto) 速度 冲 向 结束 ， 这 个 
速度 标记 在 室内 乐 中 是 独一无二 的 。 
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《A 大 调 第 二 号 钢琴 四 重大 》Op .26 


不 过 分 的 快板 : 近似 季 板 : 该 谐 曲 (近似 快板 ): 末 乐 
章 (快板 ) 

勃 拉 姆 斯 对 新 形式 的 党 试 (例如 交响 曲 、 弦 乐 四 重 
奏 、 六 重奏 ) 往往 成 双 出 现 ， 好 像 第 一 次 创作 活动 的 辛 
劳 为 第 二 次 创作 扫 清 了 道路 。 欢 乐 的 《D 大 调 第 二 号 交 
响 曲 》 在 《e 小 调 第 一 号 交响 曲 》 奎 取 的 城堡 中 休息 。 
这 首 欢快 而 富有 感染 力 的 《第 二 号 钢琴 四 重奏 》 对 严肃 
的 《第 一 号 钢琴 四 重奏 》 也 起 着 类 似 的 补充 作用 。 它 是 
1862 年 勃 拉 姆 斯 向 维也纳 人 作 自 我 介绍 的 公开 演出 中 
的 曲目 之 一 ， 充 满 着 一 个 青年 人 的 幸福 心情 。 他 发 现 了 
自己 ， 找 到 了 自己 的 道路 ， 同 时 多 亏 僻 曼 、 约 阿 希 姆 
(Joachim)j 和 其 他 人 他 也 被 德国 和 奥地利 的 音乐 界 发 现 
了 。 值 得 注意 的 是 他 把 这 部 作品 献 给 了 伊 丽 落 白 - 罗 辛 
(Elisabeth Rusing) 博士 ， 她 让 勃 拉 姆 斯 在 她 那 位 于 在 当 
时 像 乡 村 般 催 静 的 哈 姆 的 安静 宽敞 的 房子 里 作曲 ， 这 是 
他 在 汉堡 家 中 得 不 到 的 条 件 ， 尽 管 他 深 深 爱 着 自己 的 
家 。 

第 一 乐章 非常 富 于 歌唱 性 ， 几 乎 没有 一 小 节 没 有 可 
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以 哼 唱 的 旋律 。 甚 至 在 音乐 非常 活跃 的 地 方 都 像 歌曲 一 
样 。 连 接 在 一 起 的 呈 示 部 是 过 渡 艺 术 的 精彩 范例 处 于 
前 景 显著 位 置 上 的 主题 是 从 处 于 背景 不 显眼 位 置 上 的 前 
一 个 主题 中 产生 的 。 虽 然 确实 “过 渡 ” 意 味 着 一 段 花费 
在 从 某 处 到 另 一 处 的 间隔 ， 因 此 这 个 词 看 来 并 不 合适 。 

这 个 乐章 所 用 调 的 变化 顺序 和 它 的 结构 一 样 正统 ， 
只 有 一 处 出 人 意料 : 有 一 个 主题 作为 高 潮 出 现在 a 小 调 
上 ， 我 们 几乎 不 会 想到 紧 接 着 A 大 调 的 再 现 部 就 要 出 
现 的 时 候 会 用 到 这 个 调 。 其 实 我 们 很 可 能 会 认为 再 现 音 
是 从 这 个 高 潮 开始 的 ， 只 是 主题 的 秩序 有 所 变动 ， 如 果 
不 是 勃 拉 姆 斯 写 下 的 双 纵 线 否 定 了 这 个 想法 的 话 。 事 实 
上 ， 和 通常 的 情况 一 样 ， 呈 示 部 既是 如 此 仔 绸 而 繁复 地 
编织 成 的 ， 再 现 部 中 的 秩序 就 不 会 改变 了 。 尾 声 则 是 依 
依 不 舍 的 告别 。 

迷人 的 夜曲 般 的 慢 乐 章 在 开始 和 结束 时 和 该 乐 都 用 了 
弱 音 器 ， 它 表现 出 勃 拉 姆 斯 的 矛盾 和 魔力 。 这 是 他 最 独 
特 和 令 人 难 扎 的 乐曲 之 一 ， 然 而 一 经 分 析 说 明 它 就 似乎 
是 用 前 人 的 乐 思 拼 凑 成 的 。 以 开头 的 五 小 节 为 例 : 
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谱 例 9 


Poco adagio 
(Violin) 


我 们 可 以 看 出 小 提琴 “ 影 随 ”钢琴 的 歌唱 的 手法 ， 与 舒 
曼 在 艺术 歌曲 的 伴奏 中 运用 的 手法 相 类 似 。 在 第 五 小 节 
的 小 提琴 声 部 ， 我 们 看 到 一 处 舒 伯 特 式 的 前 一 小 节 旋律 
的 “回声 ”一 一 它 不 是 非常 精确 的 ， 但 正好 可 以 让 钢琴 
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右手 的 “歌声 ”休息 一 下 ， 把 和 声 从 属 调转 回 到 主 调 ， 
并 使 第 一 个 乐句 扩充 成 五 小 节 。 纯 粹 属于 勃 拉 姆 斯 的 特 
色 是 中 提琴 和 大 提琴 奏 出 的 三 度 和 六 度 使 伴奏 变 得 华丽 
浓郁 ， 以 及 第 二 小 节 中 的 三 对 二 节奏 。 然 而 “ 纯 属 勃 拉 
姆 斯 ”是 让 人 非常 不 满意 的 说 法 ， 因 为 所 有 五 小 节 的 音 
乐 都 纯粹 是 勃 拉 姆 斯 的 音乐 ， 有 些 人 甚至 觉得 这 个 乐章 
是 迷醉 的 春天 ， 与 《单簧管 五 重奏 》 慢 乐章 的 金秋 气象 
遥相呼应 。 另 一 处 令 人 无 法 不 想起 舒 伯 特 的 地 方 是 第 二 
个 热情 详 溢 的 小 调 段落 插 加 到 主要 主题 经 过 变化 的 最 后 
一 次 再 现 中 。 勃 拉 姆 斯 用 的 两 个 调 是 f{ 小 调和 王 大 调 ， 
与 音乐 的 “出 处 ”一 一 舒 伯 特 《C 大 调 弦 乐 五 重奏 》 同 
样 迷 人 的 慢 乐章 中 用 的 完全 一 样 。 在 这 个 乐章 中 这 次 再 
现 不 是 惟一 的 一 处 复杂 精致 的 变奏 ， 它 也 包含 着 勃 拉 姆 
斯 式 的 紧张 一 一 音乐 华丽 的 发 展 受 他 控制 ， 依 然 坚 持 最 
初 的 乐句 长 度 。 乐 章 中 间 、 正 好 在 再 现 之 间 (第 75S - 
77 小 节 ) 有 一 处 很 有 意思 的 “回忆 ”: 一 时 间 音 乐 成 了 
贝多 芬 式 的 ， 包 括 调 性 (B 大 调 )、 和 声 和 旋律 轮廓 
一 一 请 看 《皇帝 》 (Emperor) 钢琴 协奏曲 的 慢 乐章 
这 是 音乐 会 钢琴 演奏 家 勃 拉 姆 斯 在 向 贝多 芬 致敬 。 
虽然 第 三 乐章 仍然 叫做 该 谐 曲 ， 整 个 看 来 它 属 于 以 
后 勃 拉 姆 斯 不 再 用 这 个 名 称 的 一 类 。 开 始 的 曲调 优雅 婉 
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转 ， 赋 子 这 个 名 称 友 善 而 不 是 恶作剧 的 意义 ， 甚 至 三 声 
中 段 用 小 调 写成 了 比较 激昂 的 卡农 式 也 没有 完全 改变 它 
的 性 质 ， 虽 然 那 些 很 不 容易 弹 的 八 度 有 类 似 《d 小 调 钢 
琴 协 奏 曲 》 之 处 。 这 个 三 声 中 段 的 另 一 个 不 寻常 特点 是 
它 的 “柔和 的 ” 副 主 题 (第 233 ~ 241 小 节 ) 的 节奏 和 
该 谐 曲 主要 主题 的 节 痊 完 全 相同 ， 这 手法 既 复 杂 又 不 露 
锋芒 。 对 这 个 乐章 可 能 会 有 的 批评 是 它 的 过 渡 段 虽然 很 
精巧 ， 有 时 似乎 与 其 后 的 音乐 不 成 比例 ， 但 这 也 许 是 整 
体 上 情绪 松弛 的 结果 

末 乐 章 并 不 想 胜 过 其 他 乐章 ， 只 想 为 它们 作 补 充 。 
它 用 一 个 节 焉 非常 鲜明 的 主 部 主题 形式 与 其 他 主题 的 过 
分 强烈 的 对 比 ， 创 造 出 一 种 贝多 芬 多 半 能 够 认 出 的 可 称 
“ 解 开 钮 扣 ” 的 随意 气氛 。 不 是 说 勃 拉 姆 斯 不 会 偶尔 用 
些 聪 明 的 jeux desprit (玩笑 ) 再 为 音乐 扣 上 钮 扣 ， 比 如 
把 节 奏 缩 紧 ， 让 乐句 变 短 ， 造 成 加 速 的 感觉 并 让 人 和 暂时 
后 便 4 
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后 来 ， 他 把 这 种 技巧 用 到 了 例如 《人 小 提琴 协奏曲 》 
的 未 乐章 以 及 他 最 后 一 部 室内 乐 作品 《 单 答 管 奏鸣曲 》 
Op.12072 的 “快板 ” 末 乐 章 中 。 也 许 只 是 由 于 我 们 不 
够 悠闲 的 趣味 才 使 我 们 觉得 次 要 主题 的 依次 再 现 长 了 
些 ， 尤 其 是 同一 个 转调 (转向 一 个 低 大 三 度 的 调 再 转 
回 ) 听 到 了 四 次 ， 在 我 们 耳 中 像 是 对 舒 伯 特 的 粗鲁 模 
仿 。 乐 章 末 尾 “活跃 的 ” ( animato) 结束 部 分 可 能 超出 
了 四 位 演奏 家 的 真实 功能 的 范围 ， 使 他 们 的 力图 仿效 交 
响 曲 的 时 候 有 上 听 起 来 像 一 家 茶馆 的 危险 。 


《c 小 调 第 三 号 钢琴 四 重奏 》Op.60 


不 过 分 的 快板 : 该 谐 曲 (快板 ): 行 板 : 末 乐 章 (轻松 
的 快板 ) 

虽然 这 部 作品 直到 1875 年 才 出 版 ， 勃 拉 姆 斯 早 在 
1855 年 就 构思 了 它 的 第 一 乐章 (在 升 小 调 上 ， 后 来 是 
约 阿 希 姆 劝阻 了 他 ) 和 慢 乐 章 。 那 时 他 在 杜 塞 尔 多 夫 陪 
伴 克 拉 拉 "* 舒 曼 (Clara Schumann) 度 过 舒 曼 晚 年 得 病 的 
可 怕 上 日子， 感情 上 非常 混乱 。 勃 拉 姆 斯 在 写 给 料 曼 . 代 
特 尔 斯 (Hermann Deiters) 的 一 封 信 中 揭示 了 他 的 状况 : 
“只 需 想 像 一 个 打算 向 自己 开 枪 的 人 ……: ”， 又 对 泰 奥 多 
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尔 * 比 尔 罗 特 (Theodor Billrot) 写 道 :“ 我 写 这 首 四 重奏 
是 把 它 当做 一 件 新 奇 东 西 ， 就 说 是 为 “ 穿 蓝 上 衣 黄 背 
心 的 人 ”的 最 后 一 章 画 的 插图 吧 。” 这 影射 的 是 歌德 的 
“英雄 ”维特 ， 早 在 1774 年 他 的 烦 稿 和 自杀 就 是 预示 
了 浪漫 主义 文学 的 狂 碳 运动 (Stum und Drang) 的 缩 


训 ] 
尿 [/o 


在 钢琴 的 响亮 齐 奏 之 后 弦 乐 奏 出 了 第 一 主题 ， 它 不 
如 说 是 以 3/4 拍 4 ji 节奏 开始 的 下 行进 行 ， 它 有 时 
' 连 奏 ” (legato) ， 有 时 “ 断 奏 ” (staccato) ， 扩 散在 全 乐 
章 的 大 部 分 篇 幅 中 。 回 应 的 乐句 延伸 成 一 系列 很 吸引 人 
的 半音 下 行 和 弦 进 行 。 但 这 几乎 是 全 乐章 中 最 后 一 次 由 
弦 乐 演奏 重要 素材 ， 很 快 织 体 (texture) 就 以 钢琴 为 
主 ， 有 时 到 了 压倒 一 切 的 地 步 。 这 个 乐章 是 和 《第 一 号 
钢琴 协奏曲 》 的 一 些 部 分 同时 起 草 的 ， 弦 乐 过 多 地 用 在 
演奏 颇 为 答 拙 的 伴奏 音 型 上 ， 或 是 去 激烈 地 重 叙 钢琴 声 
部 ， 好 像 要 达到 乐器 无 法 给 予 的 音响 效果 。 在 短暂 的 风 
暴 和 很 长 的 “ 渐 弱 ”之 后 第 二 主题 (在 此 真是 一 个 主 
题 ) 由 钢 玲 奏 出 。 它 用 最 不 寻常 的 方式 几乎 占据 了 呈 示 
部 余下 的 全 部 篇 幅 ， 虽 然 粗 看 之 下 乐谱 可 能 显示 不 出 这 
种 情况 。 第 二 主题 是 一 个 八 小 节 的 乐句 ， 后 面 立 刻 加 上 
了 三 个 自由 变奏 和 一 个 高 潮 性 的 再 现 。 乐 句 长 度 和 旋律 
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都 在 变化 ， 但 整体 取得 了 值得 注意 的 连续 性 ， 直 到 
J Ji 节奏 标志 出 呈 示 部 的 结束 。 在 这 一 部 分 的 正统 
调 性 变化 之 后 ， 发 展 部 掠 过 极 远 的 地 方 ， 结 束 在 整个 
“乐团 ” 接 过 钢琴 低音 部 的 “ 鼓 声 ” 达 了 二 十 小 节 的 三 
拍 节奏 之 时 。 当 进一步 变化 和 加 长 了 的 变奏 在 再 现 部 重 
新 出 现时 音乐 处 于 平静 的 大 调 上 ， 但 没有 人 真 的 期 望 这 
个 非常 激烈 却 并 不 那么 令 人 愉快 的 乐章 不 会 在 小 调 中 结 
束 。 

我 们 从 激烈 的 e 小 调 第 一 乐章 来 到 了 激烈 的 “ 小 调 
该 谐 曲 ， 这 个 乐章 写 得 稍 晚 一 些 。 虽 然 不 可 避免 地 有 些 
钢琴 上 的 敲 击 和 松香 散 成 的 云雾 ， 这 个 乐章 是 激烈 斗争 
效果 的 不 可 分 割 的 重要 部 分 。 勃 拉 姆 斯 在 这 里 做 到 了 总 
体 上 更 为 公平 地 分 配对 乐器 的 兴趣 。 有 两 个 主题 使 我 们 
得 以 暂时 从 持续 不 断 的 紧张 快速 中 解脱 出 来 ， 第 一 个 与 
其 说 是 主题 倒 不 如 说 是 一 系列 有 趣 的 和 弦 ， 它 们 首先 由 
弦 乐 单独 奏 出 ， 第 二 个 主题 也 是 先 在 弦 乐 上 昕 到 ， 它 更 
有 歌唱 性 ， 被 处 理 成 “ 连 奏 "“， 简 直 可 以 称 它 为 “三 声 
中 段 " ， 但 它 却 不 停顿 地 发 展 成 一 直通 向 再 现 部 的 长 大 
令 人 激动 的 过 渡 段 一 一 这 段 音 乐 预示 了 《d 小 调 小 提 
琴 奏 鸣 曲 》 末 乐章 的 热情 节 资 。 

最 后 “ 行 板 ”乐章 带 来 了 大 调 (E 大 调 ) 和 相对 而 
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言 的 宁静 ， 弦 乐得 以 在 钢琴 伴奏 之 下 歌唱 。 某 些 地 方 织 
体 的 细致 复杂 与 简单 而 从 容 不 迫 的 奏鸣曲 形式 取得 了 平 
衡 。 

末 乐 章 中 值得 注意 的 主要 是 快速 重复 的 伴 秦 几乎 永 
远 不 停 地 运动 。 勃 拉 姆 斯 没有 特意 强调 这 个 特点 ， 却 让 
小 提琴 有 很 长 一 段 独奏 ， 用 以 引出 哀 忽 的 主题 ， 它 的 主 
要 特征 是 开头 的 下 行 三 度 。 另 一 个 值得 注意 的 主题 由 弦 
乐 奏 出 的 圣 咏 (chomle) 式 的 五 小 节 乐 名 构成 ， 这 几乎 
是 惟一 一 处 伴奏 停止 的 地 方 。 靠 近 结尾 时 这 些 音乐 在 C 
大 调 上 再 次 出 现 ， 但 乐谱 的 最 后 几 页 虽 标 着 “宁静 地 ” 
仍然 大 量 地 混合 着 小调 。 最 后 的 话 是 穿 蓝 上 衣 黄 背心 
的 人 说 出 来 的 。 


RN 
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该 乐 作 品 一 一 
六 重奏 、 五 重 志 、 四 重奏 


《 降 马 大 调 第 一 号 六 重大》Op.18 


快板 但 不 过 分 : 行 板 但 速度 中 庸 : 该 谐 曲 (十 分 快 的 快 
板 ) : 回旋 曲 〈 略 似 小 快板 而 优雅 地 ) 

这 种 不 常见 的 形式 从 乐曲 一 开始 就 得 到 了 充分 的 利 
用 : 虽然 只 有 三 件 乐 串 在 演奏 ， 却 是 由 第 一 大 提琴 奏 旋 
律 ， 第 二 大 提琴 奏 低 音 ， 而 一 把 中 提琴 在 这 两 个 声 部 的 
中 间 ， 所 产生 的 音响 效果 是 弦 乐 四 重奏 无 法 做 到 的 。 紧 
随 其 后 的 重复 也 避 开 了 四 重奏 而 用 了 五 件 乐器 ， 我 们 其 
至 在 不 到 三 十 小 节 的 地 方 就 听 到 六 件 乐器 同时 演奏 了 一 
次 双 音 。 虽 然 曲 调 的 效果 是 宽广 的 ， 厚 拉 姆 斯 按 他 的 一 
贯 作风 把 重 肢 加 回 到 旋律 上 ， 以 避 开 四 小 节 和 八 小 节 的 
乐句 。 在 第 31 小 节 缺 少 了 一 个 音 而 强调 了 六 度 音 程 的 
本 音 第 一 次 出 现 ， 它 是 主要 的 第 二 主题 的 重要 特征 ( 谱 


例 11 (i)。 这 是 勃 拉 姆 斯 的 一 个 指纹 (例如 谱 例 1 的 
最 后 一 小 节 和 《第 三 号 交响 曲 》 中 的 许多 地 方 )。 在 他 
所 用 的 手法 中 应 该 注意 的 是 古老 的 减 值 法 ， 用 在 了 主要 
主题 的 开头 ( 谱 例 11 (ii) 变 成 (让 ) 并 把 这 个 主题 的 
最 后 一 个 乐句 (请 再 次 注意 那个 下 行 六 度 一 一 谱 例 11 
(iv)) 转化 成 在 遥远 的 A 大 调 上 的 “新 ”曲调 的 开始 
( 谱 例 11 (V))。 

谱 例 11 


用 方 号 招 起 来 的 三 个 上 行 的 四 分 音符 也 是 一 个 勃 拉 姆 
斯 的 指纹 ， 他 有 时 用 它 当 一 个 “ 纪 拍 ”小 节 ， 有 时 当做 
强 拍 小 节 ， 而 且 往 往 像 在 这 个 乐章 中 那样 把 两 种 状态 用 
在 同一 个 乐 段 中 。 此 外 第 一 乐章 还 以 它 三 拍 节奏 的 娴 雅 
旋律 ， 有 时 还 有 和 声 (第 76 ~ 79 小 节 ) ， 预 示 了 《 安 屠 
遇 (Requiem) 中 著名 的 合唱 一 一“ 您 的 住所 多 么 可 
爱 ”(How lovely are Thy dwellings)。 

这 个 乐章 奏鸣曲 形式 的 轮廓 完全 是 正统 的 ， 第 二 主 
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题 组 在 属 调 上 。 显 然 勃 拉 姆 斯 对 平衡 和 尺度 的 直觉 告诉 
他 这 种 不 寻常 的 织 体 提 供 的 变化 的 无 限 可 能 性 给 他 和 他 
的 听众 造成 了 足够 宽广 的 天 地 去 探索 。 (很 可 能 就 是 出 
于 同样 的 原因 他 才 为 慢 乐 章 选 择 了 变奏 曲 形式 。】) 就 结 
构 而 言 ， 呈 示 部 和 再 现 部 之 间 甚 至 还 有 相当 程度 的 一 致 
性 。 第 一 主题 像 在 谱 例 1 (ii) 中 那样 开始 ， 
八 度 ， 由 第 一 大 提琴 奏 出 ; 
奏 的 全 部 必 谱 例 1 ) 和 fiv) 合并 
到 了 一 起 。 谱 例 11 【ii ee 
段 ， 过 滤 段 短暂 地 犹 玉 了 一 下 然后 踏 入 谱 例 11 (v) 的 
遥远 调 性 领域 ， 此 乐句 按照 作曲 中 的 典型 润 饰 手 法 加 上 
了 低 八 度 的 重 释 音 ， ee 度 
re 第 二 主题 (再 次 由 第 一 大 提琴 奏 
出 ) 是 从 谱 例 11 (i 并 的 ee 
人 证 雪 谱 例 11 (vi) 
人 
舞曲 配置 的 拨 奏 伴奏 作 结 束 。 充 满 活 力 的 发 展 部 来 自 谱 
例 11 (vi)， 此 时 它 显 得 有 《 爱 格 蒙特 》 (Eegmont) 的 风 
格 。 最 后 拨 奏 圆舞曲 短暂 地 扩展 到 所 有 的 人 都 在 演奏 。 
第 二 乐章 是 一 个 4 小调 主 题 的 变奏 。 这 个 向 上 升腾 
的 主题 被 下 面 国 执 的 扬扬 格 (spondees)j) 节奏 变 成 方 方 
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正 正 的 。 它 又 是 非常 典型 地 首先 由 四 件 较 低 声 部 的 乐器 
呈 示 ， 并 由 于 用 了 双 音 技巧 造成 了 五 声 部 的 和 声 ， 而 且 
又 是 几乎 没有 一 小 节 可 以 让 弦 乐 四 重奏 演奏 。 在 音乐 转 
到 大 调 之 前 变奏 曲 用 的 都 是 传统 手法 (例如 训 德 尔 的 
《和 谐 的 铁匠 》 [【 Harmonious Blacksmith]， 出 自 贝 多 芬 最 
后 一 首钢 琴 奏 鸣 曲 的 小 咏叹 调 ) ， 在 依次 出 现 的 变奏 中 
引进 越 来 越 快 的 节拍 划分 。 第 五 变奏 中 有 两 把 中 提琴 卖 
出 的 美妙 的 风琴 效果 ， 确 实 勃 拉 姆 斯 有 关 交 响 乐 音色 的 
相对 保守 的 思想 在 室内 乐 中 显然 不 存在 ， 特 别 是 这 些 摆 
脱 了 四 重奏 典范 的 早期 作品 。 

该 谐 曲 乐章 上 “十 分 快 的 快板 ”这 个 标记 标准 非常 
清楚 ， 是 很 难得 的 。 这 是 一 首 简 洁 而 富 于 活力 的 乐曲 ， 
这 一 次 三 声 中 段 并 不 松懈 。 突 出 的 万] 1」 音 型 使 人 
想起 贝多 芬 《第 五 号 交响 曲 》 中 该 谐 曲 的 三 声 中 段 ( 正 
如 第 一 乐章 让 人 想起 他 的 《 爱 格 蒙特 》 序 曲 ) 。 关 于 回 
旋 曲 约 阿 希 姆 写 信 给 勃 拉 姆 斯 说 : “我 期 待 结尾 处 更 有 
力 一 点 ， 硕 望 第 二 主题 与 第 一 主题 的 对 比 更 大 一 些 。 
这 种 感受 有 些 正确 性 ， 而 且 偶 尔 的 能 量 爆 发 看 起 来 可 能 
有 些 不 自然 ， 但 这 类 减弱 一 一 如 果 它 们 是 减弱 的 话 一 一 
后 面 有 放松 的 传统 ， 舒 伯 特 是 显而易见 的 例子 。 
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《G 大 调 第 二 号 六 重 类 》 Op.36 


不 过 分 的 快板 : 该 谐 曲 (不 过 分 的 快板 ): 柔 板 : 略 似 
快板 

首先 在 第 一 中 提琴 上 出 现 的 半音 交替 ! altemating 
semitones) 在 第 一 乐章 的 大 部 分 地 方 额 动 ， 这 个 乐章 也 
受到 主要 主题 中 上 行 五 度 的 控制 ; 
谱 例 12 


把 这 个 乐句 逆转 当然 就 造成 了 下 行 ， 有 在 别人 的 句 尾 接 
口 表 示 簧 同 的 短 句 的 效果 。 发 展 部 在 更 大 的 规模 上 展示 
了 这 些 逆 转 ， 慢 慢 铺 开 的 对 位 从 容 不 迫 ， 与 前 一 部 六 重 
奏 亲 浴 着 热情 的 和 声 桐 比 赋 了 予 这 部 作品 更 为 冷静 的 感 
觉 ， 虽 然 六 件 示 器 继续 得 到 充分 运用 。 发 展 部 也 开始 用 
另 一 种 办 法 利用 交替 半音 ， 方 法 虽然 简单 却 有 引 人 注 目 
的 效果 : 在 呈 示 部 中 重音 所 在 的 音符 (每 一 组 中 的 第 一 
个 音 ) 是 和 声 的 一 部 分 ， 而 现在 有 时 是 这 对 音符 的 第 二 
个 音 与 和 声 相 符 ， 第 一 个 音 成 了 附属 的 装饰 音 。 下 例 从 
A 大 调 到 升 c 小 调 的 滑翔 是 上 述 方法 包括 的 和 声 突 然 变 
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化 的 迷人 典范 : 
谱 例 13 


已 


请 特别 注意 此 例 最 后 一 小 节 当 下 面 的 旋律 中 升 G 音 出 
现时 那些 A 音 是 怎样 成 了 不 协和 音 的 。 这 只 不 过 是 勃 
拉 姆 斯 音乐 中 不 断 出 现 的 产生 诗意 效果 的 技术 发 明 实 例 
之 一 ， 但 仅仅 对 这 个 过 程 作 一 番 描 述 使 勃 拉 姆 斯 显得 像 
一 个 织 匠 而 不 是 诗人 。 这 个 乐章 给 人 愉快 轻松 的 感觉 ， 
部 分 原因 在 于 乐句 是 由 对 勃 拉 姆 斯 而 言 不 寻常 的 对 称 数 
目 小 节 构 成 的 ， 也 在 于 再 现 部 很 长 大 ， 只 经 过 重新 配器 
而 结构 上 未 加 变动 。 可 能 是 出 于 与 前 一 首 六 重奏 相同 的 
考虑 ， 这 部 作品 的 壹 鸣 曲 形式 相当 正统 ， 但 对 于 应 该 提 
到 哪些 细节 的 选择 是 无 止境 的 ， 而 且 要 看 个 人 的 喜好 。 
不 过 无 论 如何 阿 佳 莎 ' 冯 :' 希 伯 尔 德 (Agathe von Siebold) 
应 该 担 上 一 笔 ， 因 为 她 是 曾经 与 勃 拉 姆 斯 有 过 婚约 的 姑 
娘 。 这 位 哥 廷 根 大 学 教授 的 女儿 声音 甜美 、 体 态 秀 丽 ， 
她 的 名 字 演 化 成 音符 珍藏 在 呈 示 部 接近 结尾 处 首次 出 现 
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发 展 部 的 结尾 以 谱 例 12 的 后 一 半 及 其 逆转 的 更 为 
急迫 的 对 抗 构 成 ， 然 后 高 潮 出 现 ， 两 种 旋律 同时 在 高 音 
部 和 低音 部 展开 ， 闫 动 的 八 分 音符 在 中 间 测 涌 起 伏 。 尾 
声 开始 于 阿 佳 莎 动机 最 后 一 次 出 现 之 后 ， 它 的 节奏 稍微 
慢 了 一 些 ， 第 一 主题 留 到 此 时 才 出 现 ， 其 中 有 一 个 美妙 
的 转调 。 

该 谐 曲 中 的 两 拍 节奏 、 同 主音 小 调 以 及 最 重要 的 
“不 过 分 的 ”指示 已 经 表明 了 一 切 。 虽 然 标 题 是 该 谐 曲 ， 
我 们 可 能 会 期 待 勃 拉 姆 斯 因 这 些 沉 重 的 小 节 写 出 一 曲 
“ 反 该 谐 曲 ” ( Antischerzo) ， 结 果 却 是 作为 中 间 段 落 的 
“快乐 的 急 板 ”突然 在 大 调 上 响起 ， 它 的 低音 趾 高 气 扬 ， 
像 一 首 超 过 时 速 限制 的 兰 德 勒 舞曲 。 

“和 柔 板 ” 乐 章 中 一 条 小 调 上 的 反复 无 常 的 旋律 曲 改 
迟 的 半音 和 声 覆 盖 着 ， 然 后 以 变奏 形式 出 现 ， 变 奏 与 主 
题 旋律 只 有 薄弱 的 联系 ， 这 以 再 次 出 现时 乐句 长 度 和 结 
尾 转 调 保持 稳定 作为 补偿 (顺便 提 一 句 ， 这 个 特点 在 钢 
人 琴曲 《 帕 格 尼 尼 变奏 》 中 特别 明显 )。 这 是 勃 拉 姆 斯 


“上 瓶装 新 酒 ”手法 的 又 一 个 例子 。 最 后 一 段 变 奏 ( 柔 
板 ， 大 调 ) 中 用 了 勃 拉 姆 斯 “一 切 热情 都 已 付出 ”后 的 
平静 情绪 中 常用 的 手法 ， 用 一 对 乐器 ， 此 处 主要 是 两 把 
中 提琴 ， 在 高 音 区 和 低音 区 模仿 号 角 声 ， 而 和 声 为 此 目 
的 静止 不 动 。 

甚至 在 末 乐 章 中 我 们 得 到 的 仍然 是 随和 的 “上 略 似 快 
板 ” 的 指标 。 除 去 发 展 部 中 忙碌 的 赋 格 式 段 落 以 及 尾声 
部 分 “有 生气 的 ”段落 ， 这 个 乐章 无 疑 属 于 懒 洋洋 的 一 
类 ， 几 乎 没有 出 人 意料 的 结构 。 主 要 主题 (在 第 五 小 
节 ) 标 着 “宁静 地 ”后 又 加 上 “纯朴 "， 它 以 “ 连 奏 ” 
奏 出 ， 从 三 拍 音乐 中 常见 的 上 行 音阶 开始 ， 确 实 此 处 的 
98 拍 号 (原文 误 为 调 号 fkey signature ] 一 一 译 
注 ) 一 一 把 三 拍 中 每 拍 一 分 为 三 一 一 给 了 我 们 “ 按 三 个 
分 组 ”的 最 大 可 能 性 以 及 相应 的 温和 放松 的 表达 方式 。 
《第 三 号 交响 曲 》9x4 拍 的 第 二 主题 使 我 们 产生 同样 的 


PP 
感觉 。 


Si 
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《F 大 调 第 一 号 弦 乐 五 重 类 》Op.88 


不 过 分 但 生气 勃勃 的 快板 : 庄严 而 热情 与 活泼 的 小 快板 
以 及 急 板 交 蔡 : 精力 充沛 的 快板 

伊丽莎白 冯 "* 赫 佐 根 伯 格 (Elisabeth von Herzogen- 
berg) 对 第 一 乐章 的 称赞 很 奇特 “看 到 音乐 的 框架 以 
如 此 大 胆 平实 的 方式 暴露 着 真 令 人 精神 殿 快 。 “不 过 
分 ”和 “ 略 强 ” 的 标记 请 求 演奏 者 在 未 出 马帮 之 前 控制 
住 他 们 的 马 。 在 一 段 不 很 大 胆 的 曲调 展开 之 后 ， 紧 接 下 
来 的 活 涛 的 附 点 节奏 似乎 有 些 不 自然 。 第 二 主题 在 A 
大 调 上 ， 造 成 一 种 鲜明 而 “尖锐 ”的 效果 ， 因 为 新 调 把 
卓 调 中 的 两 个 重要 的 音 一 一 主音 和 属 音 一 一 都 升 高 了 。 
这 种 调 性 关系 在 几乎 同时 创作 的 《第 三 号 交响 曲 》 中 再 
次 得 到 探索 。 在 这 首 五 重奏 中 转调 是 由 一 个 属 七 和 弦 以 
及 其 后 的 休止 (伊丽莎白 的 “大 胆 、 平 实 ” 的 特征 之 
一 ?) 形成 的 。 第 一 中 提琴 上 的 欢乐 的 三 连 音 被 对 立 的 
节奏 覆盖 住 一 三 对 四 、 三 对 二 一 一 遮蔽 了 最 初 的 创作 
冲动 可 能 具有 的 新 鲜 感 。 在 发 展 部 中 这 种 正在 经 历 让 人 
有 深刻 印象 的 活动 的 感觉 仍 在 持续 ， 而 除去 少数 流露 真 
实 热 情 的 时 刻 转调 依然 是 最 合 时尚 的 内 容 ， 虽 然 勃 拉 姆 
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斯 同时 代 人 中 少 有 能 够 取得 这 样 成 绩 的 人 。 但 值得 注意 
的 是 发 展 部 中 的 长 持续 音 ， 他 选用 了 这 种 手段 以 便 完 成 
《d 小 调 小 提琴 奏鸣曲 》 第 一 乐章 的 整个 发 展 部 
分 。 

另 一 方面 第 二 乐章 是 勃 拉 姆 斯 最 富有 想像 力 的 创作 
之 一 。 它 是 由 慢 速 与 快速 组 成 的 夹心 面包 ， 在 诸如 《第 
二 号 交响 曲 》 和 《第 二 号 小 提琴 奏鸣曲 》 中 也 找 得 到 这 
种 形式 。 开 始 的 “庄严 ”段落 取 自 他 在 1855 年 作为 巴 
洛克 风格 仿 作 (pastiche) 的 练习 而 为 钢琴 写 的 一 首 萨 
拉 班 德 舞曲 。 配 器 很 不 寻常 而 且 富 于 机 智 (例如 : 开始 
几 小 节 的 曲调 以 三 度 双 音 奏 出 ， 但 把 大 提琴 声 部 安排 在 
第 一 小 提琴 之 上 ) ， 音 乐 从 大 调 开 始 ， 仅 在 第 五 小 节 才 
被 小 调 诞 盖 ， 因 而 更 加 悲伤 。 这 一 段 让 位 于 优雅 的 “小 
快板 " ， 它 的 附 点 节奏 有 点 “情歌 圆舞曲 ”的 味道 ， 然 
后 小 快板 段落 在 不 确定 的 和 声 之 后 消失 在 寂静 中 。 和 声 
预示 着 什么 调 的 问题 由 开头 的 萨 拉 班 德 舞曲 的 一 个 更 为 
复杂 而 激昂 的 版 本 解决 了 。 这 次 更 远 的 钟 摆 摆 动 得 到 了 
从 “小 快板 ”到 “和 急 板 ”的 轻 鳃 如 约 毛 的 转变 的 补偿 ， 
但 急 板 的 第 一 个 乐 段 以 勃 拉 姆 斯 式 的 诚实 严格 遵循 着 原 
先 的 乐句 长 度 一 一 好 像 勃 拉 姆 斯 在 开始 进行 这 些 随 心 所 
欲 的 则 翔 时 就 带好 了 肯定 会 打开 的 降落 伞 。 萨 拉 班 德 舞 
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曲 最 后 一 次 出 现时 是 在 快速 段落 的 调 上 (A 大 调 )， 然 
后 转 回 它 自 己 原先 所 在 的 升 C 大 调 / 小 调 ， 此 中 出 现 一 
个 美丽 的 经 过 句 ， 是 出 自主 要 主题 的 转 位 。 而 这 个 转 位 
可 以 追溯 到 最 初 的 萨 拉 班 德 “ 练 习 " ， 在 那里 像 勃 拉 姆 
斯 这 样 渊博 的 追寻 巴 区 足 迹 的 人 绝 不 会 忘记 考虑 运用 一 
个 转 位 。 音 乐平 静 下 来 ， 成 为 轻柔 的 长 大 段落 ， 轮 流出 
现在 两 个 基本 调 上 ， 而 让 我 们 最 吃惊 的 是 居然 用 A 大 
调 结束 一 一 它 不 是 这 个 乐章 的 “基本 ” 调 ， 因 而 在 这 两 
个 调 中 不 大 会 料 到 它 。 

末 乐 章 有 种 近乎 永恒 运动 的 赋 格 风格 ， 它 令 人 想到 
斯 美 塔 娜 (Smetana)j 的 《被 出 卖 的 新 嫁 娘 》 (Barered 
Brnide) 序曲 ， 这 首 乐 曲 自 1866 年 首次 出 现 已 征服 了 欧 
洲 。 与 勃 拉 姆 斯 较 早 作品 的 赋 格 式 开 端 (在 《第 一 号 大 
提琴 奏鸣曲 》 的 末 乐 章 中 ) 不 同 ， 此 处 的 音乐 兴 高 采 
烈 。 由 手 击 般 的 和 弦 进 行 构成 的 两 个 对 位 声 部 以 出 人 意 
料 的 手法 形成 绝妙 的 高 潮 : 延长 两 声 部 之 间 的 休止 使 节 
奏 错 位 (第 20 ~ 21 小 节 )， 因 为 没 人 能 想到 休止 会 落 在 
小 节 的 第 一 拍 上 ， 效 果 尤 其 强烈 。 第 二 主题 的 音乐 材料 
再 次 从 了 大 调 移 到 A 大 调 。 对 第 一 乐章 调 性 中 心 (F， 
A，F) 的 重复 或 许 是 勃 拉 姆 斯 想 提 及 他 为 自己 选 的 座 
右 铭 “自由 但 是 快乐 ” (Feei aber froh) : 毫 无 疑问 ， 加 
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上 处 于 作品 中 心 的 第 二 乐章 从 相反 方向 到 达 A 大 调 
( 升 C 到 A) 作为 补充 ， 这 表现 出 小 心地 保持 着 平衡 的 
长 远 调 性 设计 。 显 出 勃 拉 姆 斯 典型 特点 的 是 他 让 赋 格 段 
主题 的 一 个 变 体 由 高 音 部 乐器 奏 出 ， 给 的 指示 是 “甜美 
而 纯朴 " ， 虽 然 这 个 变 体 旋 律 的 新 起 优 ， 从 外 表 判 断 既 
不 甜美 又 不 纯朴 。 在 短暂 地 将 不 停 不 休 的 八 分 音符 减 慢 
成 四 分 音符 三 连 音 之 后 ， 勃 拉 姆 斯 以 真正 挣脱 了 虹 绊 的 
急 板结 束 了 全 曲 。 


《G 大 调 第 二 号 防 乐 五 重 类 》OP.111 


不 过 分 但 生气 勃勃 的 快板 : 柔 板 : 稍 似 小 快板 : 活跃 但 
不 过 分 的 急 板 

独自 演奏 热情 跳跃 的 第 一 主题 的 大 提琴 发 现 自己 被 
上 方 声 部 的 两 把 小 提琴 和 两 把 中 提琴 压倒 了 , 对 一 个 在 
这 时 候 已 经 比 同 代 任 何人 写 下 的 室内 乐 都 多 很 多 的 人 这 
是 个 奇怪 的 计算 误差 @。 这 个 乐章 如 此 热情 欢乐 ,为 突 


上 四 ” 盖 林 格 (Geiringer) 在 《 勃 拉 姆 斯 :生平 写作 品 》CBrahms: His life 
and work, 伦 名 ,1936) 第 242 页 上 引用 的 勃 拉 姆 斯 手稿 在 此 处 减 
弱 了 小 提琴 和 中 提 醇 声 部 。 但 是 勃 拉 姆 斯 允许 原来 的 安排 印 在 
乐谱 上 。 
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出 低 声 而 削弱 高 音 似乎 与 音乐 的 自然 冲动 不 相符 。 所 有 
第 二 组 的 主题 都 作 了 豪华 的 配器 , 第 一 个 主题 以 中 提琴 
二 重奏 开始 ,有 时 采用 一 种 典型 而 迷人 的 节奏 细 分 法 把 一 
小 节 中 的 九 个 八 分 音符 分 成 : 1 2 3 4 5 6 7 8 9%。 
第 二 个 首先 由 第 二 小 提琴 奏 出 ， 它 的 特征 是 一 个 上 行 三 
度 。 这 个 上 行 三 度 柔 和 缓慢 地 从 发 展 部 的 开始 处 上 升 ， 
发 展 部 开始 的 标志 是 突然 改 调 并 出 现 全 乐章 中 第 一 处 
“ 极 弱 "。 发 展 部 变化 无 穷 ， 考 虑 到 在 它 的 全 部 49 小 节 
中 只 有 一 小 节 (第 一 小 节 ) 让 某 件 乐 器 整 小 节 休 止 这 种 
多 样 性 就 更 值得 一 担 了 ， 而 有 31 小 节 运 用 了 双 音 技术 
让 五 件 乐 器 同时 奏 出 (至 少 ) 六 个 或 更 多 的 音符 。 确 
实 ， 有 一 个 小 节 ， 它 还 标 着 “沉重 地 ”， 里 面 实 际 上 连 
续 出 现 了 六 个 九 音 和 弦 。 在 1891 年 血 仍然 是 红 的 。 

慢 乐 章 是 小 调 上 的 进行 曲 ， 也 许 在 精神 上 与 六 重奏 
Op.18 的 慢 乐 章 有 关联 ; 但 那个 乐章 是 个 简单 明白 的 变 
奏 曲 ， 而 这 个 乐章 虽然 主要 是 歌唱 性 的 而 且 不 算 长 一 一 
80 小 节 一 一 却 是 勃 拉 姆 斯 最 精致 微妙 的 创作 之 一 。 结 
构 上 它 根 本 没有 慎重 的 转调 和 随 之 出 现 的 新 乐 段 ， 这 是 
“第 二 主题 ”这 个 术语 的 含意 ， 然 而 它 并 不 是 单一 的 。 
它 的 变化 来 自主 要 主题 (其 实 是 惟一 的 主题 ) 永远 在 变 
动 的 调 性 暗示 ， 这 本 身 就 是 一 些 毫 不 联系 的 乐句 ， 只 
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大 师 才 有 信心 把 它们 最 大 限度 地 聚集 起 来 。 举 例 来 说 ， 
头 两 小 节 (两 把 中 提琴 在 大 提琴 拨 奏 的 上 方 ) 可 能 在 4 
小 调 或 A 大 调 ; 不 经 任何 过 渡 第 三 小 节 就 出 现 了 一 个 C 
大 调和 弦 ， 不 过 它 马 上 就 好 像 是 在 a 小 调 上 了 。 这 些 富 
有 创造 性 的 模糊 状况 一 直 持续 到 第 一 中 提琴 的 声音 越 升 
越 高 ， 应 像 华 彩 乐 段 那样 把 音乐 带 回 家 来 ， 中 途 穿 过 感 
情 和 织 体 变化 的 广阔 领域 。 

在 此 之 后 第 三 乐章 起 了 轻松 的 间 奏 曲 的 作用 ， 除 开 
结构 技巧 不 想 展 示 什 么 。 它 有 一 个 小 调 上 的 充满 收 帐 的 
主要 主题 ， 它 的 乐句 不 寻常 地 规整 平衡 。 作 为 对 比 的 大 
调 段落 中 短小 优雅 的 二 重奏 轮流 由 中 提琴 和 小 提琴 痊 
出 。 丝 毫 不 变 地 重复 整个 小 调 段 落 更 增强 了 轻松 随意 的 
感觉 。 大 调 段落 的 简短 再 现 以 它 原 先 的 开头 乐句 的 近似 
转 位 开始 一 一 也 许 是 在 戏弄 人 地 暗示 他 的 创造 力 还 存 着 
没 用 上 陀 。 

在 末 乐 章 中 一 个 没 在 本 调 上 开始 的 主题 给 了 勃 拉 姆 
斯 展示 海顿 式 的 俏皮 的 机 会 。 一 开始 的 九 小 节 由 中 提琴 
率领 用 弱 音 量 奏 出 ， 这 部 分 原来 是 在 “ 错 的 ” 调 上 ， 而 
小 提琴 留 在 用 强 音 变 到 正确 的 调 上 演奏 。 再 现 部 中 “ 错 
的 ” 调 引出 猛烈 的 极 强 音 ， 紧 跟 其 后 “对 的 ” 调 在 安 种 
甜 密 地 多 翔 ， 而 几乎 在 耳 朱 有 时 间接 受 它 的 喜悦 之 情 以 
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前 就 立刻 用 拨 奏 的 重复 去 超越 这 种 效果 。 就 在 乐曲 结束 
之 前 ， 由 急促 的 十 六 分 音符 齐 奏 形成 的 一 个 令 人 起 疑 的 
方 整 而 陈腐 的 收 束 出 来 结束 全 曲 ， 可 以 上 表 定 ， 这 个 收 束 
被 打 断 了， 而且 不 会 再 出 现 ， 因 为 这 个 夸张 过 火 的 收 束 
在 “ 错 的 ” 调 上 。 此 刻 音 乐 采 用 了 很 像 《 第 一 号 钢琴 四 
重奏 》 的 “吉普 赛 一 名 牙 利 ” 风 格 ， 但 那 边 用 了 三 小 节 
乐句 而 现在 的 乐句 多 是 五 小 节 的 。 这 个 乐章 值得 注意 的 
是 对 “快板 ”乐章 的 真正 理解 ， 特 别 是 发 展 部 把 范围 很 
宽 的 和 声 压缩 在 很 短 的 时 间 内 造成 的 巨大 活力 的 感觉 。 
可 赞叹 的 还 有 表现 在 主题 过 渡 段 中 的 准确 判断 力 ， 它 要 
决定 这 些 乐 句 应 该 有 多 少 “ 旋 律 性 ”一 一 换言之 ， 如 何 
写 出 旋律 性 的 动机 而 不 会 被 误 认 为 “主题 "， 还 要 采用 
让 人 感觉 是 传统 的 和 声 。 许 多 正在 学 习 的 作曲 家 都 为 这 
些 事 大 伤 脑筋 ， 他 们 只 能 羡慕 勃 拉 姆 斯 的 经 验 ， 即 使 他 
的 音乐 语言 已 不 再 时 兴 。 


《c 小 调 第 一 号 孩 乐 四 重奏 》Op.51/1 
快板 : 浪漫 曲 ( 略 似 柔 板 ): 很 中 庸 而 轻松 的 小 快板 : 


快板 
勃 拉 姆 斯 自己 宣称 在 这 部 作品 之 前 他 已 经 写 过 许多 


二 
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弦 乐 四 重奏 ， 但 是 和 交响 曲 的 情况 一 样 ， 对 这 种 出 类 拔 
萃 的 “古典 ”艺术 形式 的 正式 出 版 的 初次 涉足 进行 得 比 
较 晚 。 很 奇怪 ，e 小 调 也 是 勃 拉 姆 斯 初次 党 斌 交响乐 创 
作 时 采用 的 调 。 也 许 这 里 面 有 勃 拉 姆 斯 性 格 的 某 种 线索 
一 一 系 紧 腰带 的 举动 使 他 同时 咬 紧 牙关 ? 在 这 首 四 重奏 
中 勇气 肯定 是 显而易见 的 ， 第 一 乐章 有 很 大 一 部 分 最 客 
气 只 能 称 为 非 旋律 性 的 音乐 。 最 吃苦 头 的 是 中 提琴 ， 他 
要 用 毫 不 后 悔 的 八 分 音符 作 大 量 的 和 声 填充 ， 还 有 暴露 
的 时 刻 (第 7 ~ 8 小 节 ，143 ~ 144 小 节 ) 一 一 在 同伴 奏 
出 和 弦 之 后 他 得 用 “ 强 后 即 弱 ” ( 户 ) 的 音量 持续 演奏 
八 度 音程 ， 并 且 证 明 与 勃 拉 姆 斯 应 该 用 于 这 项 任务 的 两 
支 法 国 号 相 比 他 有 多 差 。 用 “管弦 乐 式 ”为 单 件 弦乐器 
谱 曲 很 容易 受到 毫 无 想像 力 的 批评 。 很 多 事 要 看 音乐 的 
质量 而 定 ， 紧 张 感 本 身 可 以 在 音乐 的 效果 中 起 作用 ， 确 
实 特别 是 在 勃 拉 姆 斯 的 音乐 中 。 有 经 验 的 室内 乐 听 众 会 
有 特别 喜欢 的 “管弦 乐 ”段落 。 (一 个 给 人 留 下 不 可 磨 
灭 印 象 的 段落 出 自 舒 伯 特 《G 大 调 四 重奏 》 的 慢 乐 章 : 
突如其来 的 齐 声 大 叫 狂 风暴 雨 般 浓 密 的 震 音 效果 活跃 而 
几乎 不 连贯 地 交替 出 现 一 一 正 是 那 种 让 我 们 感到 管弦 乐 
团 效 果 会 好 得 多 的 东西 ， 然 而 那 种 激烈 斗争 的 感觉 让 人 
惊 票 ， 它 与 这 个 乐章 其 余部 分 收 恰 感人 的 音乐 形成 非常 
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精致 的 对 比 。】 但 是 勃 拉 姆 斯 这 个 乐章 缺少 有 效果 的 旋 
律 而 又 有 很 多 地 方 非常 答 拙 。 往 常 能 起 到 补偿 作用 的 华 
丽 和 声 让 人 党 得 不 真实 ， 再 现 部 太 多 篇 幅 是 只 有 过 渡 段 
有 所 改变 的 精确 重复 ， 使 用 这 个 方法 音乐 材料 必须 更 为 
丰富 ， 这 才能 吸引 人 听 第 二 遍 。 然 而 很 难 设 想 一 位 有 经 
验 的 作曲 家 ， 等 了 这 么 久 才 出 版 自己 的 四 重奏 ， 会 花费 
时 间 和 精力 而 仅仅 表现 出 一 种 幼稚 急躁 的 态度 ， 很 可 能 
得 罪 了 公众 一 一 我 们 必须 记 着 公众 购买 四 重奏 乐谱 是 为 
了 在 家 里 演奏 。 我 有 一 种 夸大 其 辞 、 很 挝 口 的 解释 : 厚 
拉 姆 斯 此 作 扣 人 心弦 之 处 正在 于 让 我 们 感觉 他 在 对 抗 强 
敌 ， 对 抗 一 种 难以 驾驭 的 艺术 形式 ， 对 抗 他 明明 知道 的 
事 一 一 也 许 这 次 他 苦 斗 之 后 不 会 取胜 ， 不 会 到 达 安 全 地 
带 ， 而 如 果 有 甜美 和 光明 存在 ， 别 人 也 已 经 用 同一 种 形 
式 妙 不 可 言 地 表现 过 了 。 按 这 种 观点 我 们 能 感到 自己 卷 
进 了 一 个 戏剧 性 场面 ， 目 睹 一 次 次 出 现 的 第 一 主题 ( 谱 
例 15) 一 次 次 召 来 暴风 雨 ; 淹没 刚刚 出 现 的 歌声 。 
谱 例 15 


而 暴雨 未 现时 则 是 满 天 乌 云 一 一 请 注意 呈 示 部 和 再 现 部 
结尾 处 由 大 提琴 奏 出 的 第 一 主题 的 效果 ， 它 两 次 扑灭 了 
大 调 条 那 间 闪 现 的 火光 。 

勃 拉 姆 斯 在 乐章 的 标题 中 很 少 透露 内 情 。 在 1873 
年 “浪漫 曲 ” 这 个 术语 对 他 意味 着 什么 很 难 猜 测 。 对 于 
莫扎特 (例如 在 《d 小 调 钢琴 协奏曲 》K.466 中 ) ， 或 者 
对 贝多 芬 的 两 首 小 提琴 浪漫 曲 它 可 能 意味 着 民歌 般 简 单 
纯朴 的 主题 和 形式 。 在 勃 拉 姆 斯 这 种 形式 是 简单 的 一 一 
稍 有 关联 的 乐 段 A，B，A，B 交替 出 现 ， 可 以 说 没有 过 
渡 ， 也 疫 有 大 规模 的 转调 一 一 但 旋律 的 乐句 长 度 和 和 临时 
转调 却 是 复杂 的 ， 第 二 个 “A” 段 是 第 一 个 的 变 体 ， 严 
格 再 现 的 和 声 与 非常 自由 的 旋律 装饰 保持 着 平衡 。 也 许 
“浪漫 情调 ”存在 于 主要 主题 反复 出 现 的 著 和 上 升 的 号 
角 声 和 第 二 主题 材料 中 经 常 缺少 头 一 个 的 三 连 和 弦 音 的 
吸 息 效果 之 中 。 

下 一 个 乐章 ， 加 上 “异想天开 ”而 不 是 “哀怨 ” 作 
为 形容 ， 只 可 能 当做 该 谐 曲 的 蔡 代 品 。 异 想 天 开 表 现在 
主题 材料 埠 重 越 低 的 轮廓 线 和 一 直 很 低 的 音量 与 大 部 分 
时 间 都 不 明确 的 调 性 的 对 比 之 中 一 一 这 是 有 意 造 成 的 对 
比 ， 从 勃 拉 姆 斯 把 “简单 地 ” 标 在 一 个 在 这 些 方面 并 不 
简单 的 乐句 上 就 可 得 此 结论 。 "三 声 中 段 ” 是 个 明显 的 
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对 比 ; 两 拍 节奏 让 位 于 较 快 的 三 拍 节 奏 ， 比 较 明 显 的 旋 
律 主要 由 第 二 小 提琴 轮流 奏 出 的 空 纺 和 按 弦 A 音 伴 
痊 。 

这 两 个 短小 然而 从 容 的 乐章 为 作为 未 乐章 的 真正 的 
“快板 ”乐章 扫 清 了 道路 。 开 头 齐 奏 的 附 点 节奏 音 型 永 
远 就 在 旁边 ， 在 像 第 12 ~ 14 小 节 这 样 的 地 方 几乎 是 第 
一 乐章 主要 主题 的 完全 再 现 。 下 面 的 谱 例 用 方 括号 标 出 
了 这 个 “ 音 型 " ;整个 谱 例 正 是 第 12 ~ 14 小 节 ， 请 与 谱 
例 15 进行 对 比 : 

谱 例 16 


特意 表现 出 来 的 活力 不 完全 令 人 信服 ， 因 为 旋律 缺乏 性 
格 ， 还 有 一 些 严格 模仿 的 乐句 ， 其 效果 依赖 于 大 提琴 在 
低音 区 快速 演奏 装饰 音 型 ， 看 来 很 难 做 到 。 但 本 乐章 曲 


式 上 的 有 趣 之 处 是 在 呈 示 部 之 后 开头 的 音 型 出 现 但 其 意 
义 不 清楚 。 它 是 标志 着 发 展 部 的 开始 呢 ， 还 是 根本 没有 
真正 的 、 作 为 一 个 明确 完整 段落 的 发 展 部 ， 只 有 在 开头 
音 型 之 后 包含 一 些 展开 的 再 现 部 ? 这 种 不 明确 当然 是 有 
计划 地 造成 的 ， 在 暴风 又 雨 的 尾声 中 用 延长 的 第 一 主题 
再 现 把 线索 毫 不 含糊 地 归 拢 到 一 起 同样 是 计划 好 了 的 ， 
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每 当 出 现 我 们 可 以 在 大 调 轻松 一 下 的 迹象 ， 第 一 主题 总 
是 不 容 置 疑 地 坚持 维护 小 调 。 此 处 对 音响 效果 的 要 求 再 
次 超出 了 四 位 音乐 家 能 够 提供 的 。 两 首 Op.51 四 重奏 都 
是 献 给 泰 奥 多 尔 * 比 尔 罗 特 博士 的 一 一 他 是 近 拉 姆 斯 非 
常 亲密 的 朋友 ， 他 一 定 会 觉得 勃 拉 姆 斯 是 要 他 不 管 喜 欢 
不 喜欢 都 得 接受 。 


《a 小 调 第 二 号 纺 乐 四 重奏 》Op.51/2 


不 过 分 的 快板 : 中 庸 的 行 板 : 如 同 小 步 舞 曲 (中 庸 速 
度 ) 与 活 泌 的 小 快板 交替 : 末 乐 章 (不 特别 快 的 快板 ) 

这 首 与 上 一 首 编 在 一 起 的 四 重奏 也 在 小 调 上 ， 而 且 
它 的 四 个 乐章 主音 相同 。 第 一 乐章 尖锐 地 提出 了 一 个 问 
题 ， 对 于 勃 拉 姆 斯 这 问题 经 常会 出 现 ， 而 且 具 有 讽刺 性 
的 是 这 个 问题 产生 于 他 思想 的 诚实 和 技艺 的 完善 。 对 于 
一 个 故意 掩盖 他 的 足迹 ， 或 一 个 技艺 不 精 有 时 在 新 路 上 
摸索 的 作曲 家 来 说 这 个 问题 都 不 会 产生 。 但 事实 仍 是 第 
一 乐章 无 论 读 谱 或 听 它 演奏 都 像 它 坚决 要 演示 奏鸣曲 形 
式 的 写作 方法 ， 好 像 勃 拉 姆 斯 本 着 良心 向 自己 提出 上 帝 
在 异 象 的 山谷 问 以 西 结 的 问题 : “这 些 骸 骨 能 复活 吗 ?" 
一 切 都 做 得 尽善尽美 ， 以 最 好 的 乐曲 为 榜样 。 但 是 它 至 
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少 比 那些 榜样 晚 了 一 代 人 的 时 间 ， 无 法 把 它 的 形式 看 作 
是 简单 地 在 美好 而 无 忱 无 虑 的 第 一 次 迷醉 中 产生 自 音乐 
素材 的 ， 那 些 素材 受到 控制 的 迹象 太 明 显 了 。 在 预想 的 
时 间 经 过 预想 的 过 渡 达 到 预想 的 调 性 。 甚 至 勃 拉 姆 斯 精 
湛 的 变奏 艺术 都 没落 了 一 一 第 一 主题 加 了 装饰 音 的 再 现 
除外 一 一 66 小 节 连 续 出 现 的 音乐 ， 几 乎 占 到 呈 示 部 的 
一 半 ， 在 再 现 部 中 毫 无 变化 ， 只 移 了 一 下 调 。 甚 至 技术 
写作 也 不 让 人 满意 : 中 提琴 在 第 二 主题 中 的 地 位 很 难 补 
偿 经 常 落 在 他 头 上 的 策 拙 的 三 连 音 伴 奏 。 三 连 音 总 是 跟 
别处 的 二 连 音 冲突 ， 在 如 歌 的 段落 中 我 们 渴望 出 现 钢琴 
的 延 音 踏 板 ， 在 这 种 情况 下 有 了 它 就 能 显示 出 热情 与 不 
宁 有 多 大 差别 。 当 这 个 乐章 把 自己 挪 到 渐 快 的 尾声 
时 ， 效 果 被 三 方 节奏 的 冲突 大 大 削弱 了 (第 315 小 节 
起 )。 
第 二 乐章 的 主要 主题 最 初 是 与 棱角 突出 的 中 提琴 和 
大 提琴 的 八 度 对 位 一 起 出 现 的 ， 它 逐渐 伸展 ， 节 奏 很 复 
杂 。 但 是 次 要 主题 ， 由 额 音 伴奏 的 壮观 的 小 提琴 与 大 提 
琴 的 密集 卡农 曲 ， 以 及 用 后 来 理 查 施 特 劳 斯 (Richard 
Strauss) 在 《 唐 瑛 》(Don Juan)】 中 采用 过 的 一 条 旋律 写 
出 了 真正 甜美 的 尾声 主题 ， 把 对 这 首 乐 曲 的 兴趣 提 到 新 
高 度 ， 还 有 在 “ 错 ” 调 上 出 现 的 再 现 部 ， 大 提琴 把 调 性 
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改正 过 来 是 本 乐章 的 精彩 之 处 。 处 于 A 调 中 间 的 外 来 
调 是 上 调 一 一 又 是 总 隐藏 在 勃 拉 姆 斯 头脑 中 的 FAA 关 
系 的 一 例 。 有 趣 的 是 看 看 开头 棱角 分 明 的 二 部 对 位 如 何 
逐渐 失去 棱角 以 便服 务 于 感人 的 计划 : 在 大 调 的 再 现 
部 中 ， 对 位 交 给 第 二 小 提琴 和 中 提琴 ， 同 时 大 提琴 在 下 
方 持续 奏 了 音 使 它 稳定 并 驯服 它 ， 然后 在 A 大 调 的 再 
现 部 中 大 提琴 演奏 曲调 ， 把 它 吸 收 进 复杂 的 和 声 ， 而 在 
结尾 只 剩 下 它 开头 的 三 个 音 ， 它 们 无 论 如 何 是 和 谐 一 至 
的 。 

第 三 乐章 是 另 一 个 有 创意 的 该 谐 曲 代用 品 。 它 和 
《第 一 号 大 提琴 奏鸣曲 》 的 相应 乐章 都 从 同一 个 调 开 
台 ， 表 现 出 同样 的 笛 帐 而 不 是 嬉笑 的 情绪 ， 但 此 处 勃 
拉 姆 斯 用 不 断 出 现 的 三 小 节 乐 句 戏 弄 我 们 。“ 三 声 中 
段 ”改变 了 速度 和 调式 (大 调 变 成 小 调 )。 它 与 小 步 
舞曲 的 密切 关系 在 保持 平衡 的 两 部 分 将 近 结 尾 处 都 显 
现 了 出 来 ， 而 在 音乐 中 间 短 时 出 现 的 原 有 速度 强调 了 
这 种 关系 。 

虽 有 “不 特别 快 ”的 忠告 ， 末 乐章 学 来 了 大 量 广 谐 
曲 的 乐天 热情 。 前 一 乐章 的 某 些 实际 材料 也 弄 来 了 。 比 
如 说 两 个 开始 的 主题 ， 它 们 的 旋律 加 廓 和 三 小 节 乐句 明 
显 很 相似 。 灵 验 的 好 主意 是 在 乐章 的 中 间 把 一 个 三 小 节 
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乐句 变 成 四 小 节 乐 句 而 在 尾声 把 他 们 紧缩 成 两 小 节 乐 
句 ， 摆 脱 了 诱 人 的 沉 宕 ， 最 终 显 现 出 戏剧 性 的 表现 力 。 


《 降 已 大 调 第 三 号 弦 乐 四 重 类 》OP.67 


活泼 地 : 行 板 : 激动 地 (不 过 分 的 小 快板 ) : 略 似 小 快 
板 与 变奏 

与 0p.51 两 首 作 品 严厉 而 相当 僵硬 的 表达 方式 相 
比 ， 我 们 在 Op.67 看 到 的 如 果 不 是 把 握 音 乐 与 四 重奏 技 
巧 之 间 平 衡 的 突破 口 ， 至 少 是 快乐 地 解脱 对 乐 思 的 束 
缚 。 这 种 放松 在 第 一 乐章 中 显 而 易 匈 ， 它 混合 了 6/8 担 
的 号 角 声 (联合 了 同样 在 降 B 大 调 的 莫扎特 《和 狩猎 》 
LHunt] 四 重 夫 ?) 和 捷克 舞曲 的 2/4 节奏 。 调 性 转换 用 
了 贝多 芬 式 的 玩笑 手法 ， 用 休止 而 不 是 过 渡 段 连接 。2/ 
4 和 6/8 节奏 不 但 轮流 出 现 而 且 互 相 重 俐 ， 还 有 些 松弛 
快乐 的 乐 段 让 人 几乎 可 以 说 勃 拉 姆 斯 哄 喉 不 体 | 

在 作为 引子 的 两 小 节 之 后 出 现 的 慢 乐章 主题 是 连续 
三 个 均衡 的 八 小 节 乐 句 ， 这 在 亏 拉 姆 斯 的 作品 中 极为 罕 
匈 。 这 种 均衡 之 美 被 中 间 段 落 抵 消 了 ， 中 间 段 不 停 地 转 
远 关 系 调 上 ， 甚 至 出 现 两 个 5/4 拍 的 小 节 。 宁 静 在 变化 
再 现 的 美妙 范例 中 重新 出 现 ， 再 现 部 从 一 个 不 相关 的 调 


开始 ， 在 回 到 原 调 的 同时 逐渐 摆脱 了 它 的 装饰 。 

第 三 乐章 是 作曲 技术 的 瘤 煌 表现 。 如 果 一 般 听 众 感 
觉 不 到 这 一 点 ， 那 正 是 成 功 之 处 。 这 个 乐章 由 中 提琴 主 
导 。 让 音乐 织 体 的 中 间 部 分 突出 显然 有 很 多 声学 上 的 团 
难 。 此 处 用 的 一 个 办 法 ， 就 是 减弱 其 他 乐器 的 声音 。 但 
这 就 意味 着 无 论 中 提琴 在 当时 起 什么 作用 ， 它 的 声音 
每 一 小 节 中 都 会 不 同 于 其 他 乐器 ， 肯 定 也 要 响亮 一 些 。 
如 果 其 他 乐器 一 直 处 于 次 要 地 位 ， 也 不 是 太 大 的 问题 ， 
但 这 样 一 个 乐章 会 令 人 厌烦 地 缺少 理想 的 古典 式 弦 乐 四 
重奏 包含 的 个 别 乐器 的 对 话 。 

勃 拉 姆 斯 为 第 一 主题 腾 出 位 子 的 办 法 是 不 让 每 小 节 
的 第 一 拍 出 现 别 的 声音 (这 造成 了 中 提琴 的 伙伴 们 发 出 
赞叹 声 的 效果 )， 并 且 留 心 让 中 提琴 在 每 小 节 最 后 一 拍 
经 常 处 于 最 高 声 部 : 
谱 例 17 


二 


ea 
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不 久 这 个 乐句 作 了 重复 ， 这 时 主题 交 给 了 小 提琴 (仍然 
空 开 第 一 拍 )， 但 因为 中 提琴 不 能 隐藏 起 来 ， 它 在 演 志 
流畅 的 主题 变奏 ， 不 是 不 像 巴 洛克 时 期 圣 咏 前 奏 曲 中 的 
那 种 (中 提琴 声 部 的 “旋律 音 ” 用 * 标明 ) : 

谱 例 18 


(Harmony on nd Violin and prf*zicofo Ceilo) 
一 、 -一 、 


凡 呈 | 到 
| 关 关 天 儿 一 一 一 天 = 


记过 
vioa 古寺 全 三 让 一 上 二 二 一 一 并 
二 


另 一 个 分 配 旋律 负担 的 办 法 是 写 两 个 构成 对 位 的 主 
题 。 谱 例 19 展示 了 第 一 小 提琴 和 中 提琴 怎样 “ 结 为 姊 
妹 " ， 它 们 每 四 小 节 交 换 一 次 演奏 材料 。 请 注意 在 第 三 
小 节 上 由 中 提琴 开始 的 旋律 走 到 了 中 提琴 最 低音 的 下 

， 只 好 由 大 提琴 接 过 去 (看 箭头 );， 但 是 中 提琴 不 能 
消失 ， 于 是 它 因 势利 导 ， 利 用 它 特殊 的 音色 像 两 支 法 国 
号 那样 插入 并 延续 了 和 声 ( 见 谱 例 19)。 

勃 拉 姆 斯 没有 把 这 个 乐章 称 作 该 谐 曲 或 小 步 舞曲 
(沙龙 音乐 作曲 家 可 能 会 叫 它 “ 翌 帐 的 圆舞曲 ") ， 但 
仍然 把 它 的 中 间 段 落 叫做 “三 声 中 段 "。 也 许 这 个 古怪 
作法 产生 于 另 一 种 解决 中 提琴 问题 的 办 法 一 一 他 用 真正 
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的 三 重奏 开始 这 段 音乐 ， 没 有 用 中 提琴 。 这 个 段落 性 格 
非常 突出 : 所 有 乐器 都 加 弱 音 器 的 声音 在 这 里 第 一 次 出 
现 ; 大 提琴 主要 向 相反 方面 进行 ， 大 大 丰富 了 旋律 的 轮 
廓 ;迷人 的 圆舞曲 节奏 与 仍然 空 着 的 第 一 拍 交 替 出 现 ， 
两 次 潮 强 都 被 打 断 ， 然 后 力度 出 现 高 潮 。 这 一 切合 起 来 
相当 于 一 个 独立 的 “主题 " ， 然 而 这 一 切 很 快 就 再 次 出 


现 一 一 没有 变动 一 一 成 为 中 提琴 旋律 的 背景 。 (读者 必 
须 先 想像 这 个 谱 例 没有 中 提琴 声 部 ) : 
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谱 例 20 


我 们 经 常 注意 到 勃 拉 姆 斯 的 变奏 根本 的 严格 性 ， 这 
使 他 的 幻想 稳固 而 深刻 。 在 这 个 末 乐 章 中 怪诞 的 转调 和 
前 奏 是 主题 的 一 部 分 ( 谱 例 21)。 请 注意 主题 前 半 段 有 
四 个 对 称 的 小 节 并 且 拐 到 了 和 大 调 而 不 是 常见 的 属 调 (下 
大 调 ) 上 。 在 作为 补充 的 后 半 段 中 勃 拉 姆 斯 在 D 大 调 
停留 了 四 小 节 ， 引 得 我 们 猜想 回 到 降 B 大 调 时 还 会 有 
四 小 节 使 它 圆 满 结束 ， 实 际 上 我 们 只 好 用 两 小 节 滑 移 地 
突然 次 合 着 结束 。 也 请 注意 方 括号 中 乐句 的 复杂 的 变奏 
和 用 法 : 


谱 例 21 
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在 头 两 段 变奏 中 中 提 和 琴 似 乎 不 情愿 放弃 领袖 地 位 。 
第 四 变奏 转 到 小 调 ， 而 第 五 和 第 六 变奏 走 得 更 远 。 在 第 
七 变奏 中 我 们 不 但 回 到 原 调 ， 而 且 显 然 是 回 到 了 经 过 装 
饰 的 第 一 乐章 主要 主题 ， 但 它 仍然 包含 着 变奏 曲 的 基本 
形状 。 这 效果 听 出 来 比 看 出 来 容易 ， 但 下 面 的 谱 例 是 第 
七 变奏 的 开始 部 分 。 第 二 小 提琴 和 中 提琴 回 到 了 这 首 作 
品 开头 的 号 角 主 题 。 谱 例 中 的 两 小 节 相 当 于 变奏 曲 主题 
的 一 小 节 ( 谱 例 21)， 为 了 使 对 比 清晰 起 见 ， 有 些 音符 
标 着 *， 


还 不 仅 如 此 ， 因 为 另 一 个 转 到 小 调 的 变奏 进一步 运 
用 了 第 一 乐章 的 素材 。 请 比较 第 一 乐章 自 第 257 小 节 起 
的 这 段 音 乐 ( 谱 例 23 (ji 这 是 “捷克 舞曲 ”第 二 
主题 的 引子 一 一 及 其 变奏 (iil ， 现 在 加 上 了 非常 重要 
的 弱 拍 : 
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谱 例 23 


我 们 没 法 说 哪 种 用 法 是 先 想 出 来 的 ， 这 就 是 作曲 的 美丽 
秘密 。 在 这 段 小 调 变奏 之 后 音乐 才 冲 破 它 的 模型 ， 虽 然 
我 们 在 此 仍 能 看 见 变奏 主题 的 闪现 。 在 最 后 一 次 转 到 D 
大 调 之 后 ， 起 平衡 作用 的 降 B 大 调 最 终 得 到 了 十 一 小 
节 和 而 不 是 两 小 节 ， 似 乎 整个 乐章 都 是 这 件 大 事 的 准备 
游戏 中 的 巨人 的 冷静 策略 。 
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《B 大 调 钢琴 三 重奏 》0Op.8 最 初 完 成 并 出 版 于 1854 
年 。 勃 拉 姆 斯 在 乐谱 的 手稿 上 署名 为 “小 克 菜 斯 勒 ” 
(Kreisler junior) ， 他 表明 的 是 自己 与 古怪 的 克莱斯勒 乐 
长 的 关系 ， 此 人 是 浪漫 主义 小 说 家 霍 夫 明 (下 ，T.A. 
Hoffnanm) 笔下 的 人 物 。 同 一 个 人 物 也 把 他 的 名 字 借 给 
了 舒 曼 的 钢琴 组 曲 《 克 莱 斯 勒 偶 记 》 (Kareisleriana) Op. 
16; 实际 上 克 菜 斯 勒 和 霍 夫 曼 是 舒 曼 圈 子 中 人 的 生 偶 
像 ， 前 一 年 年 轻 的 勃 拉 姆 斯 主要 在 他 的 朋友 和 同行 约 阿 
希 姆 的 劝说 之 下 和 他 们 认识 了 。 克 菜 斯 勒 的 形象 启发 舒 
曼 和 勃 拉 姆 斯 (虽然 气质 有 所 不 同 ) 写 出 的 音乐 可 以 形 
容 为 坦率 、 甚 至 是 兴致 勃勃 的 热情 混合 着 ， 有 时 很 古怪 
的 蝎 和 柔 ， 而 有 旦 就 像 克 沫 斯 勒 一 样 非常 喜欢 出 人 意料 地 改 
变 乐 句 和 方向 。 

如 果 这 里 有 些 说 法 与 我 们 所 知 的 勃 拉 姆 斯 不 相符 ， 
请 记 着 这 部 作品 几乎 总 在 演奏 的 版 本 是 1891 年 大 经 修 
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改 后 的 版 本 。 二 十 来 岁 、 心 里 (几乎 ) 什么 都 藏 不 住 的 
荆 撞 的 勃 拉 姆 斯 完全 不 同 于 那个 目光 锐利 的 急迫 的 自我 
批评 专家 ， 他 公正 地 找 出 一 切 弱 点 ， 所 进行 的 修改 从 极 
小 的 变动 到 整 页 的 重 写 @@。 因 此 我 们 自然 地 ， 没 有 历史 
观念 地 ， 容 易 认 为 几乎 被 埋没 的 第 一 版 不 符合 勃 拉 姆 斯 
的 特色 ， 而 且 忘 记 了 有 八 年 之 久 ， 在 1862 年 《 降 B 大 
调 六 重奏 》 0p.18 出 现 之 前 ， 它 一 直 是 勃 拉 姆 斯 惟一 公 
开 出 版 而 且 很 受 喜 爱 的 室内 乐 作品 。 在 这 种 背景 之 下 ， 
谈 谈 作品 号 紧 接 其 后 的 钢琴 曲 中 舒 曼 影响 的 明显 痕迹 很 
有 意思 。0p.9 是 一 组 向 舒 曼 表 敬 意 的 变奏 曲 ， 它 不 仅 
用 了 舒 曼 的 主题 ， 还 令 人 回忆 起 舒 曼 对 键盘 乐器 对 位 技 
巧 的 偏爱 ， 也 许 是 在 超越 他 的 纯熟 技巧 。Op. 10 是 一 组 
有 叙事 曲 ， 第 一 首 前 完整 地 引用 了 嗜 血 的 苏格兰 叙事 歌 
《爱德华 》 (Edward) ， 它 的 歌词 可 以 配 着 主要 主题 演唱 
(还 可 参见 《第 一 号 钢琴 奏鸣曲 》 的 “民歌 ” 慢 乐 章 ， 
还 有 著名 的 《 降 卫 大 调 间 奏 曲 》 Op.117 开头 引用 的 
“民间 ”诗句 ) ; 舒 曼 的 精神 显然 在 0p.10 第 四 首 叙 事 曲 


全 ”有 洞察 力 而 且 易 读 的 比较 研究 见 汉 斯 : 盖 尔 〈Hans Gal) 的 《 约 
移 尼 斯 : 勃 拉 姆 斯 》(Johannes Brahms) ， 约 琴 夫 ,斯坦 (Joseph 
Sten) 译 ， 自 155 页 起 。 
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的 主要 主题 上 方 轴 翔 【请 将 这 首 梦 幻 怀旧 的 圆舞曲 与 例 
如 舒 曼 钢 琴曲 《新 事 曲 》 【Novelletten】 Op.2177 的 A 大 
调 主题 作 比 较 )。 我 们 是 否 有 正当 理由 将 这 个 作曲 家 明 
确 否 认 的 版 本 作为 “ 勃 拉 姆 斯 的 ”作品 演奏 还 在 争论 。 
出 于 类 似 的 考虑 应 该 禁止 莫扎特 的 《g 小 调 第 四 十 号 交 
响 曲 》 有 单簧管 而 不 用 的 演出 ， 因 为 莫扎特 在 有 机 会 弄 
到 单簧管 的 时 候 马 上 为 作品 重新 配器 一 一 让 单簧管 比 双 
自 管 占 了 很 多 便宜 。 用 勃 拉 姆 斯 的 修改 作 比 较 ， 我 们 能 
看 出 第 一 版 的 结构 松散 得 无 法 接 爱 ， 尤 其 是 “第 二 主 
题 ” 乐 段 的 特征 音乐 及 其 发 展 。 但 我 们 可 能 发 觉 偶 尔 上 
演 第 一 版 也 有 些 意思 ， 特 别 是 上 文 提 到 的 段落 ， 如 果 我 
们 用 历史 的 眼光 去 欣赏 ， 甚 至 只 是 按 我 们 钢 心 情 把 克 莱 
斯 勒 式 的 冲动 看 得 高 于 完美 无 暇 的 时 候 。 因 为 这 样 显然 
对 昕 众 更 方便 ， 在 这 里 把 两 个 版 本 当做 独立 的 作品 分 别 
记述 ， 虽 然 会 出 现 一 些 重 复 。 在 两 篇 分 析 之 后 有 简短 的 
比较 研究 。 
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《 马 大 调 第 一 号 钢琴 三 重 焉 》Op.8 
(第 一 版 本 ，18S$4 年 ) 


运动 的 快板 : 该 谐 曲 (很 快 的 快板 ) : 不 过 分 的 柔 板 : 
末 乐 章 (十 分 激动 的 快板 ) 

不 管 怎么 样 ， 选 择 B 大 调 作为 一 部 作品 的 基本 调 
可 说 几乎 是 史无前例 的 ， 至 少 在 “维也纳 古典 作曲 家 ” 
中 间 如 此 。 莫 扎 特 和 贝多 芬 没 写 过 。 海 顿 写 过 一 首 交 响 
曲 【第 四 十 六 号 ) 和 一 首 遗 失 了 的 弦 乐 三 重奏 。 舒 伯 特 
有 一 首钢 琴 奏 鸣 曲 。 

热烈 的 主要 主题 首先 在 钢琴 上 的 男 高 音 音 区 听 到 ， 
很 快 另 一 位 “ 男 高 音 ” 一 一 大 提琴 一 一 就 参加 进来 ， 在 
钢琴 上 方形 成 三 度 ， 再 加 上 经 常 出 现 的 颇 为 门 德尔 松 风 
格 的 长 倚 音 ， 给 整个 开始 部 分 增添 了 一 种 悦耳 的 宽广 气 
派 。 这 主题 与 《钢琴 奏鸣曲 》0p.1 第 一 乐章 有 密切 关 
系 ， 有 人 可 能 觉得 奏鸣曲 是 三 重奏 的 回应 。 请 将 三 重奏 
的 开始 (i， 特 别 是 用 * 作 标 记 的 和 声 兼 旋律 关键 音 与 
钢琴 奏鸣曲 “ 汉 马 克拉 维 亚 ” ( Hammerklavier) 式 的 开 
头 《iil ， 以 其 最 高 音 延 迟 出 现 的 更 有 活力 的 变 体 ( 记 ) 
比较 一 下 ， 


谱 例 24 


问题 的 重点 不 是 这 种 令 人 厌倦 的 “ 找 出 相似 之 处 ” 游 
戏 ， 而 是 说 明 这 种 处 理 是 勃 拉 姆 斯 的 一 个 指纹 ， 他 一 生 
的 作品 中 都 有 它 的 踪迹 ， 特 别 是 在 那些 他 常用 来 使 次 谐 
曲 有 所 变化 的 热情 的 自然 音阶 曲调 中 一 一 例如 在 《C 大 
调 三 重奏 》Op. 87 里 面 ， 谨 起 来 还 有 0p. 1 的 该 谐 曲 中 
的 C 大 调 部 分 ， 它 的 第 五 小 节 是 个 特别 精美 的 例子 。 
可 以 舍 算 这 首 B 大 调 三 重奏 的 开始 部 分 到 底 有 多 
长 大 的 规模 。 请 注意 在 第 20 小 节 ， 小 提琴 开始 演奏 主 
要 旋律 的 时 候 我 们 还 停留 在 主 调 上 ， 只 在 开头 进行 过 一 
次 短暂 的 转调 ， 其 实在 第 35 小 节 音 乐 重新 开始 时 情况 
仍然 如 此 。 最 后 是 主要 主题 的 头 三 个 下 行 音 一 一 第 一 次 
出 现时 为 强调 而 加 长 了 ， 以 后 就 缩短 并 且 分 离 出 来 了 
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冲破 了 这 个 婉转 的 乐 段 并 将 音乐 引 到 第 二 段 。 第 二 
段 在 关系 小 调 上 以 一 个 不 是 全 新 的 曲调 开始 (请 注意 那 
三 个 下 行 音 ) ， 由 钢琴 用 八 度 安静 地 奏 出 ， 好 像 它 可 能 
变 成 赋 格 主题 : 

谱 例 25 


结果 发 现 这 不 是 赋 格 段 ， 但 这 个 主题 让 弦乐器 接 过 去 形 
成 了 一 段 卡 农 。 然 后 这 个 经 过 充分 展开 的 主题 让 位 给 ; 
国 号 与 风笛 的 牧歌 曲调 ， 它 也 与 开始 的 主题 有 联系 ， 在 
一 个 第 二 主题 的 传统 的 属 调 上 
谱 例 26 


这 是 那 种 “ 短 时 的 放松 ”的 素材 ， 在 《第 一 号 大 提琴 奏 
鸣 曲 》 0p.38 第 一 乐章 中 的 同一 个 地 方 对 这 种 素材 的 运 
用 更 为 简洁 ， 但 在 这 首 三 重奏 中 它 没 有 停 在 这 个 调 上 ， 
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而 是 在 双 纵 线 之 前 漂 回 到 关系 小 调 。 一 直 是 本 乐章 的 重 
要 成 分 的 三 个 下 行 音 开始 了 发 展 部 ， 它 起 初 几乎 让 人 党 
察 不 到 ， 然 后 呈现 为 一 系列 充满 活力 却 又 有 些 段落 性 的 
展开 活动 ， 它 们 的 共同 来 源 证 明 是 主要 主题 的 开始 妆 
分 。 在 一 个 安静 的 时 刻 “ 牧 歌 ” 主 题 再 次 得 到 展开 ， 它 
之 来 源 于 主要 主题 在 它 成 为 一 个 准备 进入 再 现 部 的 节奏 
活泼 而 和 声 相 当 果 板 的 长 大 段落 的 连接 线索 时 变 得 更 加 
清楚 了 。 这 里 增加 了 一 段 原 来 只 是 有 可 能 出 现 的 赋 格 
段 ， 然 后 是 相当 壮丽 的 尾声 ， 采 用 的 是 钢琴 奏鸣曲 相应 
段落 的 夸张 风格 ， 不 管 它 是 不 是 室内 乐 。 

勃 拉 姆 斯 流传 下 来 的 早期 作品 中 似乎 总 是 该 谐 曲 最 
有 特色 和 说 服 力 ， 这 个 事实 很 可 能 被 舒 曼 的 圈子 认识 到 
了 ， 因 为 1853 年 勃 拉 姆 斯 为 “委员 会 ”集体 创作 的 天 
鸭 曲 写 的 正 是 该 谐 曲 乐章 ， 奏 鸣 曲 是 舒 景 为 约 阿 希 姆 的 
一 次 访问 给 他 准备 的 意外 礼物 ( 见 第 9 页 《奏鸣曲 乐 
章 》) 。 虽 然 贝 多 芬 的 影响 十 分 强烈 一 一 怎么 可 能 不 是 如 
此 呢 ? 一 一 在 这 些 乐 章 的 “分 量 "， 它 们 的 充分 比例 、 
戏剧 性 的 节奏 以 及 大 量 的 转调 中 ， 肖 邦 独立 自主 、 非 常 
有 个 性 的 该 谐 曲 不 仅 是 一 点 迹象 。 特 别 是 勃 拉 姆 斯 独立 
成 篇 的 《 降 e 小 调 钢琴 该 谐 曲 》 (典型 的 调 !) 0p.4， 听 
起 来 有 时 就 像 把 肖邦 的 升 。 小 调和 降 b 小 调 欣 谐 曲 粗暴 
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有 力 地 合并 在 一 起 。 在 这 首 三 重奏 的 该 谐 曲 中 ， 似 乎 是 
勃 拉 姆 斯 音乐 不 可 分 割 的 重要 成 分 的 号 角 声 再 次 出 现 表 
达 同 样 的 情绪 ， 虽 然 它 主要 是 在 远方 ， 以 “ 断 音 ” 奏 
出 。 第 一 次 出 现 的 “ 极 强 ”音量 发 出 巨 响 打 断 了 一 次 脐 
腌 的 收 束 ， 而 在 这 个 版 本 中 激烈 的 转调 过 程 比 其 他 部 分 
紧 发 得 多 。 "三 声 中 段 ” 的 大 调 旋律 两 次 被 狼 猎 地 预示 
出 来 ， 第 一 次 在 钢琴 越 来 越 不 安 的 节奏 上 方 由 小 提 有 雁 用 
“ 极 弱 ”音量 奏 出 ， 然 后 短暂 地 作为 该 谐 曲 号 角 声 主题 
的 对 位 声 部 先 出 现在 小 提琴 上 ， 然 后 是 在 钢琴 上 。 在 
“三 声 中段 ” 这 个 速度 较 慢 的 该 谐 曲 中 央 部 分 中 ， 第 一 . 
乐章 的 重要 特点 一 一 热情 的 自然 音阶 曲调 的 宽广 气派 重 
新 出 现 。 再 现 部 是 完整 的 ， 随 后 是 尾声 ， 很 吸引 人 ， 虽 
然 不 特别 统一 ， 弦 乐 越 来 越 轻 地 奏 出 复 节 夫 的 拨 奏 ， 最 
后 结束 在 一 个 由 弦 乐 演奏 相距 三 个 八 度 的 升 了 音 的 不 同 
寻常 的 和 弦 上 。 

勃 拉 姆 斯 后 来 的 作品 中 没有 几 部 有 可 以 称 之 为 “如 
男 的 ”主要 主题 ， 但 是 这 个 柔 板 乐章 类 似 圣 咏 的 第 一 主 
题 是 一 个 候选 人 ， 它 由 钢琴 加 能 音 踏 板 奏 出 ， 两 手 离 得 
很 远 ， 弦 乐 起 初 只 限于 在 圣 咏 的 “句子 ” (lines) 之 间 
演奏 富有 感情 的 间 奏 ， 只 在 最 后 一 句 中 进入 织 体 帮 助 加 
强 华丽 ， 然 而 分 散 的 和 声 。 次 要 主题 是 舒 伯 特 式 的 ， 它 
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不 仅 无 意识 但 明显 地 很 像 《 天 蓝 之 歌 》 (Schwanenge- 
sang) 中 的 《在 海滨 》 (Am Meer) ， 还 用 加 装饰 的 回声 
把 第 一 个 乐句 从 四 小 节 延 长 到 五 小 节 。 

谱 例 27 


虽然 勃 拉 姆 斯 在 这 里 没 用 舒 伯 特 为 他 的 主题 写 的 伴 
奏 ， 但 这 却 是 勃 拉 姆 斯 各 种 作品 中 都 有 的 织 体 一 一 比如 
这 首 三 重奏 的 第 一 乐章 中 就 经 常 出 现 ， 它 以 音 区 较 低 、 
经 常 是 重 玖 的 平行 三 度 来 突出 主题 。 舒 伯 特 的 这 种 手法 
因为 使 用 时 间 延 长 了 而 让 我 们 叫 成 是 勃 拉 姆 斯 的 手法 。 
再 现 部 以 二 个 圣 防 “句子 ”的 引人入胜 的 转调 为 特色 ， 
它 是 被 一 个 只 有 一 点 关系 的 “快板 ”段落 打 断 的 。 弦 乐 
器 同样 为 滁 和 的 结束 和 弦 奏 出 三 个 升 了 音 ， 就 像 在 该 谐 
曲 结尾 那样 ， 造 成 了 一 种 奇怪 但 是 有 效 的 芹 时 统一 。 

末 乐 章 转 回 b 小 调 ， 这 样 四 个 乐章 在 持续 不 断 的 
大 -小 调 变换 中 保持 了 同一 个 主音 。 末 乐章 的 第 一 个 主 
题 虽 然 奇异 地 连续 三 次 被 突 慢 打 断 ， 却 以 它 不 停 不 休 的 
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It jy 节奏 造成 一 种 安静 的 推动 力 。 在 一 
段 也 许 “ 反 对 得 太 厉害 了 ”的 响亮 准备 之 后 ， 大 提琴 奏 
出 了 六 小 节 乐 句 的 热情 主题 : 

谱 例 28 


下 生生 站 生生 在 研 EEEEE 


一 一 prerriyo 


天 三 E 生 生生 演 莽 三 


盖 尔 推测 这 个 主题 “可 能 出 自 一 首 未 出 版 的 歌曲 "， 这 
话 差不多 。 事 实 上 它 相 当 清 楚 地 出 自 贝 多 芬 的 联 篇 歌曲 
《致远 方 的 爱人 》 (An die feme Geliebte) 中 的 最 后 一 首 
歌曲 《那么 带 走 我 的 歌声 》 (Nimm sie hin denn，diese 
Lieder) 。 在 这 里 我 们 可 以 叫 它 作 “引文 的 引文 ， 因 为 
在 舒 曼 伟 大 的 《C 大 调 钢琴 幻想 曲 》 0p. 17 的 第 一 乐章 
中 出 没 的 就 是 这 一 句 ， 舒 曼 在 婚前 与 克拉 拉 痛 车 的 分 离 
时 期 向 她 描述 这 个 乐章 是 “一 首 给 你 的 深情 京 歌 "。 后 
来 舒 曼 发 疯 的 悲剧 以 及 勃 拉 姆 斯 自己 与 克拉 拉 的 关系 很 
可 能 让 勃 拉 姆 斯 觉得 这 句 音乐 会 唤起 他 无 法 忍受 的 回 
忆 ， 更 不 用 说 它 在 曲 式 上 不 合适 。 在 这 之 后 勃 拉 姆 斯 运 
用 了 一 种 后 来 他 就 用 得 更 有 目的 性 的 手法 一 一 主 调 上 
“未 成 熟 的 ”再 现 ， 随 后 是 由 一 步 的 展开 ， 并 在 达到 高 
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潮 时 重新 开始 再 现 部 。 


《 孔 大 调 第 一 号 钢 梭 三 重奏 》Op.8 
(第 二 版 本 ，1891 年 ) 


生气 勃勃 的 快板 :该 谐 曲 (十 分 快 的 快板 ) : 柔 板 :快板 

虽然 它 的 日 期 很 晚 ， 又 经 过 全 面 的 修订 ， 这 个 第 二 
版 在 某 种 意义 上 仍然 可 以 看 作 是 勃 拉 姆 斯 室内 乐 真 作 中 
的 第 一 首 三 重奏 。 因 为 勃 拉 姆 斯 虽然 像 老 应 一 样 抓 住 技 
术 细 节 中 最 细微 的 缺点 不 放 ， 他 还 是 以 本 能 的 机 智和 爱 
护 之 情 在 把 作品 改 得 更 紧 次 的 过 程 中 尽 可 能 保留 那些 朝 
气 造 勃 的 主题 。 也 许 他 很 珍 展 它们 的 热情 和 冲动 ， 它 们 
显示 着 他 心中 的 火焰 ， 到 1891 年 很 可 能 他 有 时 候 会 感 
到 那 火 已 只 剩 下 余 如 的 微 光 了 。 

开始 的 主题 在 讨论 第 一 版 本 时 引用 过 ( 谱 例 24 
人， 第 71 页 )， 勃 拉 斯 姆 让 它 依旧 保持 将 近 六 十 小 节 
的 长 大 篇 幅 ， 然 后 生气 勃勃 地 转向 一 边 进 入 关系 小 调 ， 
同时 引进 了 三 连 音 ， 此 后 三 连 音 就 总 在 近 旁 ， 而 且 在 后 
面 的 大 量 段落 中 占 了 重要 地 位 。 第 二 主题 本 身 有 章 奏 的 
头 与 和 声 的 尾 ， 尾 部 的 附 点 节奏 也 与 头 部 平凡 的 四 分 音 
符 形成 对 比 。 连 接 技术 的 运用 炉火纯青 ， 可 以 说 让 人 很 
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难 意识 到 这 十 三 小 节 的 过 渡 段 跨 过 了 三 十 七 年 。 新 素材 
的 简洁 变化 使 它 轻松 地 进行 到 双 纵 线 ， 这 里 运用 了 跨 小 
节 节 奏 ， 相 隔 两 个 八 度 的 弦 乐 强 有 力 的 重复 以 及 重新 引 
进 三 连 音 。 在 沉思 的 片刻 宁静 之 后 发 展 部 不 再 回顾 ， 它 
怒吼 着 扫 过 范围 广大 的 转调 并 把 第 一 主题 和 第 二 主题 合 
并 到 一 起 。 当 小 提琴 和 大 提琴 完全 用 齐 奏 从 “第 二 主 
题 ” 所 在 的 关系 小 调 开 始 ， 再 现 第 一 主题 ， 然 后 在 悦耳 
的 声 部 进行 中 回 到 在 “真正 的 ” 调 上 的 再 现 部 时 ， 音 乐 
在 引信 注目 的 高 潮 中 达到 平衡 。 尾 声 也 没有 令 人 厌烦 的 
一 昧 节约 ， 它 既 宁 静 又 从 容 。 

除了 紧缩 尾声 ， 勃 拉 姆 斯 对 该 谐 曲 几乎 未 加 改动 ， 
所 以 讨论 第 一 版 时 描述 它 的 段落 依然 有 效 。 勃 拉 姆 斯 其 
至 保留 了 “三 声 中 段 ”高 潮 处 高 音 的 八 度 震 音 ， 认 为 它 
适合 于 这 种 充满 活力 的 风格 ， 虽 然 此 时 小 提琴 必须 假装 
是 交响 乐团 的 第 一 第 二 小 提 和 琴 声 部 。 

在 “和 柔 板 ”乐章 中 踩 下 弱 音 踏板 、 两 手 分 开 很 远 的 
钢琴 把 训 谐 曲 结束 的 和 弱 接 过 来 作为 圣 咏 风格 主题 的 第 
一 个 和 弦 ， 弦 乐 在 圣 咏 的 “句子 ”之 间 奏 出 间 奏 直到 在 
结束 句 中 加 入 演奏 华丽 柔和 的 和 声 。 像 在 第 一 乐章 一 
样 ， 勃 拉 姆 斯 为 第 二 主题 选择 了 关系 小 调 ， 而 在 第 二 主 
题 的 “ 头 ” 一 一 大 提琴 演奏 的 收 帐 旋律 ， 加 上 舒 伯 特 式 


的 回声 造成 乐句 的 不 均衡 一 -和 “ 尾 ”-- 一 按 典型 的 钢 
琴 风格 把 附 点 音符 的 叹息 和 丰富 的 低音 区 内 部 和 声 结合 
在 一 起 一 一 之 间 同 样 成 功 地 造成 了 差异 。 这 个 动机 被 赃 
入 “ 圣 咏 ”主题 的 再 现 ， 一 处 出 发 到 关系 很 远 的 调 上 然 
后 返回 的 引人入胜 的 转调 为 再 现 大 大 增色 ， 这 个 乐章 和 
该 谐 曲 一 样 结束 在 那 三 个 由 弦 乐 奏 出 的 升 了 音 上 。 

最 后 的 “快板 ”乐章 回 到 b 小 调 ， 这 样 四 个 乐章 对 
称 地 出 现在 大 /小 调式 交替 的 同一 个 主音 上 。 第 一 主题 
安静 的 主要 节奏 # 邱 j| 4 的 持续 出 现 令 人 吃惊 地 
被 三 次 突 慢 打 断 ， 然 后 一 个 “ 极 强 ” 把 音乐 带 入 第 二 主 
题 ， 它 方正 规整 ， 在 D 大 调 上 ， 由 大 提琴 担任 沉重 的 
不 同 寻 常 的 伴奏 ， 最 引 人 注 意 的 特点 是 松香 粉末 乱 飞 。 
想不到 的 是 这 段 音乐 结束 于 安静 的 安全 终止 ， 马 上 再 现 
部 就 开始 了 ， 它 虽然 在 细节 上 有 很 多 变化 但 结构 上 与 呈 
示 部 相当 。 音 乐 进行 了 二 十 几 小 节 之 后 清醒 过 来 ， 突 然 
开始 发 展 部 素材 ， 直 至 在 大 调 上 的 第 二 主题 而 不 是 第 一 
主题 把 它 制止 。 这 个 大 调 上 的 第 二 主题 则 使 第 一 主题 能 
够 在 小 调 上 作 大 大 伸展 的 最 后 表述 ， 第 一 主题 从 来 没有 
要 从 小 调 里 走出 来 的 迹象 。 


80 nz” 艺 拉 姆 斯 : 室内 乐 


两 个 版 本 的 比较 

详细 的 比较 ， 把 两 份 乐谱 并 排放 好 ， 一 个 音 一 个 音 
地 比较 ， 这 是 任何 学 习作 曲 的 学 生 都 不 应 该 放 过 的 一 
课 。 不 过 ， 这 一 点 做 不 到 的 话 ， 也 有 一 些 问 题 是 一 般 读 
者 可 能 感 兴趣 的 ， 这 些 问题 大 到 整体 的 计划 ， 小 到 具体 
的 细节 。 

完全 经 过 重 写 的 是 那些 “第 二 主题 ”段落 。 最 后 乐 
章 是 由 于 一 个 部 分 在 音乐 之 外 的 理由 已 经 起 了 变化 ， 但 
所 有 三 个 乐章 之 所 以 令 人 不 满意 似乎 出 自 两 种 互相 重 季 
的 看 法 : 这 个 段落 似乎 “ 迷 了 路 "， 不 但 缺乏 节奏 的 推 
进 力 ， 而 且 缺 少 仔细 考虑 过 的 调 性 变化 目的 地 ;而且 这 
个 段落 整体 上 说 与 全 乐章 不 够 和 谐 统 一 。 这 两 种 看 法 可 
以 合 起 来 用 一 句 不 科学 的 说 法 概括 : 它 听 起 来 不 像 它 属 
于 这 儿 ， 不 像 它 就 该 是 这 样 而 不 是 别 的 样子 。 

在 十 九 世 纪 中 期 乐章 中 这 个 部 分 是 年 轻 作 曲 家 的 难 
题 ， 这 结果 是 贝多 芬 在 第 一 乐 段 到 第 二 乐 段 的 过 渡 上 取 
得 的 成 就 造成 的 一 一 不 但 有 《英雄 》 ( Eroicaj 这 样 令 人 
敬畏 的 设计 安排 ， 也 表现 在 诸如 《se 小 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》 
Op.10Z1 的 第 一 乐章 与 这 部 作品 非常 接近 的 《e 小 调 弦 
乐 四 重奏 》 Op.18/4 的 第 一 乐章 中 。 莫 扎 特 与 此 相反 ， 
虽然 只 要 他 有 意 于 此 在 音乐 上 没有 他 做 不 到 的 事 ， 他 却 
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能 满足 于 甚至 在 《 朱 庇 特 》 (Jupiter) 交响 曲 中 使 用 一 
个 洛 可 可 程式 ， 以 《英雄 》 出 现 之 后 的 标准 根本 算 个 上 
过 渡 段 。 正 如 爱 因 斯 坦 说 的 : “如 果 能 把 莫扎特 所 有 器 
乐 作 品 的 未 完稿 都 拿 来 出 版 ， 我 们 就 会 看 到 大 部 分 未 完 
稿 都 是 在 发 展 部 之 前 停 笔 的 …… 或 是 在 发 展 部 中 间 。@ 
对 他 来 说 呈 示 部 比较 没 问 题 。 

就 他 的 过 渡 段 而 言 ， 年 轻 的 勃 拉 姆 斯 当然 不 是 毫 无 
经 验 的 ; 他 很 聪明 ， 但 是 在 这 里 ， 特 别 是 在 他 辉煌 的 开 
始 乐句 之 后 ， 光 靠 聪明 是 不 够 的 。 举 例 来 说 ， 在 第 一 乐 
章 中 他 从 第 一 主题 挑 出 三 个 下 行 的 八 分 音符 并 将 它们 延 
长 ， 首 先是 增加 音符 数量 ， 然 后 增加 音符 的 时 值 ， 最 后 
在 织 体 的 最 下 端 小 心地 表明 第 一 主题 与 第 二 主题 的 关 
系 ， 用 最 后 的 “绵延 地 ”一 勃 拉 姆 斯 认为 它 的 意思 是 
“ 突 慢 ”一 一 强调 准确 部 分 的 不 同 寻常 。 他 的 成 熟 的 眼 
光 是 音乐 整形 医师 的 眼光 ， 使 他 能 够 把 整形 手术 的 切口 
就 选 在 准确 部 分 开始 的 地 方 。 原 来 接 在 后 面 的 主题 即使 
疫 有 这 么 长 的 准确 段落 也 会 不 合适 ;， 它 依靠 的 是 连续 逐 
件 处 理 不 会 形成 高 潮 的 音乐 素材 而 且 还 在 升 g 小 调和 下 


四 见 《 莫 扎 特 ， 其 性 格 与 作品 》(Mozart:，his character，his work， 
伦敦 ，1947 年 )， 第 143 页 。 
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大 调 之 间 犹 了 玉 。 把 它 当 做 戏剧 来 看 ， 这 种 茫然 若 失 的 感 
觉 (去 大 调 的 “牧歌 式 ”短途 旅行 只 是 暂时 让 它 减弱 一 
些 ) 很 可 能 正 是 勃 拉 姆 斯 在 他 兴致 勃勃 的 开头 之 后 打算 
表达 的 东西 。 它 可 能 与 当时 的 音乐 创作 思想 完全 一 致 。 
我 们 只 能 说 到 老年 时 这 对 他 不 再 有 了 吸引 力 了 。 

在 慢 乐 章 中 过 渡 段 的 问题 没有 出 现 ， 因 为 它 的 曲 式 
是 简单 的 ABA 夹心 面包 。 但 是 勃 拉 姆 斯 不 只 换 掉 了 太 
没有 创意 的 第 二 主题 ， 他 把 第 二 主题 从 下 属 调 王 大 调 
移 到 了 关系 小 调 ( 升 g 小 调 )。 他 可 能 感到 虽然 这 个 
“和 柔 板 ” 乐 章 非 常宁 静 ， 引 入 下 属 调 (与 属 调 相 反 ) 会 
不 可 避免 地 带 来 宁静 的 效果 ， 可 能 造成 过 分 的 沉 阅 。 改 
用 关系 小 调 使 情绪 变化 更 清晰 ， 但 同时 也 使 这 部 分 音乐 
与 第 一 乐章 新 的 第 二 段 一 致 ， 那 一 段 用 毫 不 含糊 的 升 g 
小 调 代 替 了 原来 的 犹 耶 不 决 。 如 此 他 也 带 来 了 更 大 规模 
上 的 总 体 平 衡 一 一 第 一 、 三 乐章 的 调 性 中 心 和 二 、 四 乐 
章 的 形成 对 比 : 一 、 三 乐章 : B 大 调 下 移 小 三 度 音 程 变 
为 升 g 小 调 ; 二 、 四 乐章 : b 小 调 上 移 小 三 度 音程 变 为 
D 大 调 。 

末 乐 章 的 过 渡 段 与 乐章 的 基本 形式 相 比 又 是 相当 强 
烈 秆 0 长 大 ， 虽 然 它 在 运用 主要 主题 中 最 重要 的 附 点 节 痊 
上 很 努力 ， 还 特意 夸张 地 突出 一 个 音 型 ， 那 原来 是 “ 贝 


三 年 要 wp 83 


多 芬 引 语 ”曲调 的 伴奏 。 这 个 曲调 本 身 很 美 ， 但 无 论 勃 
拉 姆 斯 是 不 是 因为 它 没有 创意 而 把 它 删 掉 的 ， 它 很 可 能 
让 他 认为 太 长 而 且 自 成 一 类 ， 不 适 于 放 在 这 里 ， 确 实 ， 
把 它 和 第 一 主题 的 因素 合并 而 产生 的 有 些 不 自然 的 效果 
似乎 表明 了 这 一 点 。 

在 呈 示 部 的 末尾 ， 继 续 深 入 讨论 的 前 提 已 大 大 不 
同 ， 随 之 而 来 的 结论 就 是 勃 拉 姆 斯 的 发 展 部 差别 太 大 ， 
不 适宜 作 一 般 性 的 论述 。 清 楚 的 是 第 一 版 由 一 系列 展开 
组 成 ， 很 难 避 免 段落 性 (虽然 很 有 创造 天 才 )， 尽 管 它 
们 持续 不 断 地 将 主要 主题 变形 和 重新 装饰 ， 而 在 第 二 版 
中 种 类 多 得 多 但 较 短 的 素材 结合 成 一 个 整体 ， 在 较 短 的 
时 间 内 变 得 更 远 (在 转调 以 及 织 体 和 情绪 的 变化 方面 )。 
勃 拉 姆 斯 的 三 首 早 期 钢琴 奏鸣曲 就 像 舒 伯 特 划时代 的 
《流浪 者 幻想 曲 》 (Wanderer-Fantasy) 实际 显示 的 那样 ， 
已 经 表现 出 李斯 特 式 的 将 主题 变形 和 互相 交换 的 倾向 。 
在 0p.1 第 一 乐章 中 第 一 主题 几乎 是 作为 单一 主题 出 
现 ， 虽 然 它 表现 出 范围 很 广 的 情绪 变化 ， 然 后 变形 为 末 
乐章 的 主要 主题 再 次 出 现 ; 在 Op.2 中 慢 乐 章 的 头 14 小 
刷 也 同样 变形 后 在 次 谐 曲 中 出 现 ;0p.5 的 第 一 乐章 几 
乎 是 与 Op.1 中 同样 的 单一 主题 乐章 ， 而 慢 乐章 被 有 意 
地 召回 到 一 个 附加 乐章 中 一 一 一 首 标 题 为 “回顾 ” 
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(Riickblick) 的 间 奏 曲 。 我 们 对 他 在 匈 到 舒 曼 之 前 对 李 
斯 特 的 访问 的 真实 情况 几乎 一 无 所 知 ， 当 然 勃 拉 姆 斯 什 
么 也 没有 透露 ; 如 果 我 们 不 去 理会 勃 拉 姆 斯 后 来 怎么 写 
李斯 特 的 (在 这 种 情况 下 我 们 必须 不 理会 这 些 批评 )， 
我 们 就 没有 证 据 ， 肯 定 在 这 首 0p.8 之 前 (也 许 该 谐 曲 
Op.4 除 外 ) 没有 器 乐 作品 可 以 作证 据 ， 证 明 勃 拉 姆 斯 
没有 以 他 自己 的 方式 走 上 过 李斯 特 和 其 他 人 开创 的 、 毕 
竟 产 生 过 真正 的 杰作 的 道路 。 事 实 仍然 是 勃 拉 姆 斯 在 
0p.8 第 一 版 的 第 一 乐章 ， 最 后 一 次 把 “奏鸣曲 形式 ” 
乐章 的 主要 主题 当做 戏剧 中 的 主角 对 待 ， 关 于 他 的 故事 
情节 的 有 趣 之 处 就 是 他 在 不 断 变 化 的 环境 中 都 以 什么 样 
的 外 表 出 现 。 要 是 这 样 ， 这 就 真是 转折 点 了 。 但 无 论 这 
次 看 法 改变 是 真正 的 转变 立场 ， 还 是 由 于 大 规模 作品 出 
现 问 题 才 使 他 意识 到 的 本 能 的 信念 ， 在 他 写 管 汶 乐 《 夜 
曲 》Op.11 和 0p.16 时 危机 已 经 过 去 ， 在 他 的 下 一 部 室 
内 乐 作品 《 降 B 大 调 六 重奏 》0p.18 中 就 毫 无 踪迹 了 。 
Op.18 中 的 其 他 大 手术 必然 出 自 这 次 看 法 改变 一 一 例如 
从 第 一 乐章 的 再 现 部 中 删 去 四 十 一 小 节 很 有 创意 的 “ 赋 
格 段 ”和 其 后 的 十 几 小 节 号 角 音 乐 ( 为 了 欢迎 结尾 出 
现 ?), 从 慢 乐 章 中 删 去 不 知 来 自 何 处 有 何 目的 的 一 大 段 
“快板 ”, 以 及 大 大 改动 该 谐 曲 和 末 乐 章 的 结尾 ,使 得 它们 
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不 那么 " 令 人 感 兴 趣 " 却 更 加 前 后 一 致 

许多 小 修改 使 乐器 部 分 更 清晰 并 且 更 有 力 (有 极 少 
的 几 处 钢琴 部 分 甚至 稍微 容易 一 些 )， 但 这 种 情况 下 有 
意思 的 是 看 看 这 些 抢救 出 来 的 乐句 都 丢掉 了 什么 : 例如 
原来 小 提琴 第 一 次 出 现时 奏 出 大 提琴 主题 ， 删 去 这 一 名 
是 因为 它 显然 仅仅 是 装饰 性 的 。 去 掉 “来 乐 章 ”一 词 很 

可 能 是 因为 在 1891 年 这 个 词 在 勃 拉 姆 斯 看 来 似乎 暗示 
着 与 这 个 乐章 的 焦虑 不 安 大 不 相同 的 意思 。 第 一 乐章 从 
“运动 的 快板 ” (allegro con moto，1854 年 ) 改变 成 “ 生 
气 勃 勃 的 快板 ” (allegro con brio，1891 年 ) 以 及 音乐 中 
那 种 “赶快 上 去 ”的 急躁 情绪 应 该 对 那些 特别 为 勃 拉 姆 
斯 准备 一 种 缓慢 的 快板 节奏 的 指挥 家 有 重大 意义 (但 当 
然 它 不 会 有 意义 )。 


《C 大 调 第 二 号 钢琴 三 重 类 》 OP.87 


快板 : 运动 的 行 板 : 该 谐 曲 ( 急 板 ): 未 乐章 (该 谐 的 
快板 ) 

C 大 调 是 根据 大 提琴 最 低音 的 自然 音响 确定 它 的 奥 
林 匹 斯 父 神 的 含意 在 第 一 乐章 中 由 炉火纯青 的 宏伟 气概 
表现 出 来 ， 特 别 是 宏大 的 主要 主题 ， 它 两 次 出 现 都 是 由 
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弦 乐 用 八 度 奏 出 。 实 际 上 这 个 乐章 中 和 声 极为 丰富 的 钢 
琴 部 分 非常 活跃 ， 两 件 弦乐器 则 在 大 多 数 时 间 节 奏 相 
同 ， 经 常 在 澳 奏 八 度 ， 好 像 面 对 钢琴 它们 遵从 一 句 格言 
的 指示 :“ 分 开 我 们 就 会 失败 。 第 一 次 真正 听 到 弦 乐 各 
自 的 声音 是 在 一 个 优雅 的 乐句 中 ， 它 虹 旦 下 行 ， 把 音乐 
引入 第 二 主题 组 一 一 相当 于 《小 提琴 协奏曲 》 中 起 同样 
作用 的 盘旋 上行 的 类 似 乐 句 。 第 二 主题 组 中 有 各 种 各 样 
最 有 想像 力 的 乐句 、 节 奏 、 织 体 和 临时 转调 ， 以 及 流 
而 疾 球 地 连续 出 现 的 至 少 四 个 富有 个 性 主题 ， 几 乎 带 着 
一 种 莫扎特 式 的 豪 吏 。 不 仅 如 此 ， 虽 然 每 个 主题 都 用 四 
小 节 的 乐句 开始 ， 四 次 的 答 句 都 不 是 四 小 节 。 这 在 用 文 
字 描 述 只 是 一 种 罗列 ， 但 它 的 听觉 效 果 不 仅 是 一 个 音响 
过 程 而 是 一 次 不 可 抗拒 、 没 有 昕 到 、 乐 段 的 未 尾 就 不 会 
停 下 的 奔驰 。 当 结束 的 时 候 最 后 到 来 时 我 们 立即 回 到 最 
初 的 C 大 调和 乐章 开始 的 主题 。 不 过 这 次 就 像 常 有 的 
情况 ， 只 是 一 次 伴 攻 。 接 着 我 们 开始 展开 ， 显 然 不 会 缺 
少 材料 。 在 这 种 情况 下 ， 相 当 令 人 吃惊 的 一 段 时 间 分 配 
给 了 延长 的 主要 主题 ， 这 是 极 少 几 次 弦 乐 对 话 之 一 。 再 
现 部 十 分 规整 ， 相 当 长 的 尾声 又 是 以 弦 乐 的 对 话 开 始 ， 
给 了 它们 正式 表达 清楚 意思 的 机 会 。 

第 二 乐章 是 主题 和 五 个 变奏 ， 仍 然 是 细节 丰富 而 风 


格 变化 极 大 ， 但 和 所 有 过 拉 姆 斯 变奏 曲 一 样 ， 变 奏 与 原 
型 的 基本 关系 是 精确 的 。 一 个 例子 是 主题 的 最 后 七 小 
节 ， 它 是 由 一 个 四 小 节 乐 名 和 它 的 转 位 像 这 样 套 全 在 一 
起 组 成 的 : 


(主题 ) | Re 
侍 位 ) 和 


在 四 次 变奏 中 ， 结 尾 的 七 小 节 昌 然 实际 上 旋律 差别 很 
大 ， 都 严格 依照 这 个 带 转 位 的 七 小 节 模式 。 像 我 这 样 氢 
述 ， 显 得 它 好 像 很 学 究 气 ， 实 际 上 正 是 这 个 精致 的 骨 架 
使 我 们 能 够 充分 欣赏 上 面 的 肌体 ， 以 及 最 后 的 变奏 中 音 
乐 冲 破 七 小 节 的 监狱 带 着 爱 意 扩展 到 结束 的 下 行 的 效 
果 。 

该 谐 曲 的 主要 部 分 除了 一 次 在 远 关系 调 上 的 爆发 之 
外 ， 都 是 由 飞逝 的 阴影 构成 的 ， 它 要 求 演奏 者 敏捷 轻 
快 ， 特 别 是 钢琴 家 。 中 央 段 落 来 到 日 光 下 面 ， 是 一 个 自 
然 音阶 的 曲调 。 

当 勃 拉 姆 斯 偶尔 写 下 “ 末 乐 章 ” 这 个 词 的 时 候 ， 就 
好 像 他 在 通知 世界 他 已 脱 掉 衣 服 准备 进行 更 有 节奏 而 较 
少 内 省 的 行动 了 。 在 这 里 勃 拉 姆 斯 创造 性 的 两 方面 幸运 


地 保持 了 平衡 : 一 方面 是 一 些 主题 飞快 地 涌流 出 来 ， 它 
们 最 初 的 特点 、 转 调和 节奏 的 改变 都 不 相同 ， 另 一 方面 
是 一 种 偷偷 地 、 机 智 地 对 它们 进行 加 工 的 形式 ， 于 是 随 
着 聚会 的 进行 我 们 意识 到 自己 是 在 一 个 家 庭 的 聚会 上 。 


《C 小 调 第 三 号 钢琴 三 重 焉 》 Op.1o01@ 


精力 充沛 的 快板 : 不 特别 快 的 急 板 : 优美 的 行 板 : 十 分 
快 的 快板 

第 一 乐章 采用 的 主题 之 间 区 别 很 大 , 但 与 勃 拉 姆 斯 
经 常用 的 "强劲 " 主题 没有 值得 注意 的 区 别 。 第 二 主题 用 
“ 连 奏 "连接 起 来 的 高 涨 使 它 跟 许多 这 种 主题 一 致 。 让 人 
感 兴趣 的 是 它们 的 发 展 部 , 它 以 两 个 主题 的 联合 体 开始 ， 
出 自 第 一 主题 的 三 连 音 音 型 ,稳定 地 赋予 它 新 面貌 。 发 
展 部 短 而 不 散漫 , 它 引 向 再 现 部 ,但 它 不 是 第 一 主题 的 再 
现 ( 它 没 有 像 " 吃 子 " 那 样 被 吃 掉 ; 它 只 是 不 在 那儿 ) ,而 是 
原 为 第 一 主题 后 续 部 分 的 一 个 乐句 的 再 现 。 人 以 后 第 一 主 
题 作为 全 乐章 的 高 潮 出 现 , 结 束 乐 曲 的 几 小 节 中 有 些 不 


@ ”布吉 特 科 夫 1938 年 出 版 的 一 首 《A 大 调 钢琴 三 重奏 》 可 以 有 把 
握 地 兴 为 是 伪造 的 。 
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寻常 的 从 最 高 音 到 最 低音 的 八 度 , 令 人 想起 舒 伯 特 的 晚 
期 歌曲 ,例如 《 阿 特 拉 斯 》( Der Atas) 。 

第 二 乐章 转 到 阴暗 的 小 调 上 ， 类 似 《 第 一 号 钢琴 四 
重奏 》 的 间 考 曲 ， 但 此 处 它 的 形式 更 为 简明 直接 。 下 一 
个 乐章 一 开始 用 一 个 3/4 小 节 后 面 加 上 两 个 2/4 小 节 的 
办 法 构成 七 拍 一 组 的 乐句 模式 。 这 种 对 称 的 不 对 称 按 他 
的 一 贯 作风 扩大 成 十 个 四 分 音符 的 乐句 加 上 收 来 的 四 个 
音符 。 指 派 弦 乐器 (没有 延 音 踏 板 带 来 的 好 处 ) 演奏 的 
乐句 ， 每 句 之 后 都 紧 接着 钢琴 ， 好 给 它们 演示 应 该 如 何 
演奏 。 中 央 段 落 更 为 活跃 ， 乐 句 大 多 是 五 拍 一 句 。 再 现 
部 重新 配器 ， 对 钢琴 和 弦 和 未 的 配置 更 加 随心 所 欲 ， 虽 仍 
然 让 人 党 得 不 利于 弦 乐 。 

末 乐 章 又 是 简洁 的 ， 简 洁 到 使 人 怀疑 大 调 上 的 主要 
主题 能 起 到 慰藉 和 统一 作用 的 观点 一 一 这 个 全 曲 顶 峰 准 
备 得 不 充分 ” 关于 这 一 点 勃 拉 姆 斯 对 伊 丽 莎 自 ' 冯 ' 匀 佐 
根 伯 格 说 过 这 句 很 有 意思 的 话 : “我 相信 对 这 个 末 乐 章 
必须 首先 非常 小 心地 处 理 ， 然 后 采取 完全 相反 的 态度 !， 


《 降 三 大 调和 钢琴 、 小 提琴 与 法 国 号 三 重 类 》 
OP .40 


行 板 与 稍 活 跃 些 交 蔡 : 该 谐 曲 (快板 ): 误伤 的 滁 板 : 
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来 乐 章 (生气 勃勃 的 快板 ) 

除去 乐器 的 组 合 不 寻常 之 外 ， 这 首 三 重奏 在 室内 乐 
作品 中 的 独特 在 于 第 一 乐章 没有 用 奏鸣曲 式 。 法 国 号 与 
林地 的 联想 把 勃 拉 姆 斯 引 到 沉思 冥想 的 抒情 风格 ， 追 求 
戏剧 性 就 不 合适 了 。 而 且 头 两 个 “ 行 板 ” 乐 段 开 始 和 结 
束 都 在 主 调 上 一 一 正好 与 奏鸣曲 中 的 程序 相反 。 这 些 
“ 行 板 ”段落 与 速度 稍 快 的 小 调 段落 交替 出 现 ， 不 过 小 
调 段落 也 不 太 有 戏剧 性 ， 不 至 于 打搅 平静 的 页 想 。 最 后 
一 次 出 现 的 “ 行 板 ”段落 就 不 同 于 前 几 次 的 保守 庄重 ， 
它 以 “ 极 弱 ”的 音量 从 一 个 关系 非常 路 远 的 调 上 开始 
一 一 真正 是 回声 的 回声 ， 在 长 时 间 展 开 旋律 和 转调 之 后 
才 回 到 主 调 ， 增 强 了 狂喜 的 效果 。 

法 国 号 充满 力量 的 一 面 在 篇 幅 长 大 的 该 谐 曲 中 反映 
出 来 ， 大 大 放 慢 的 七 个 降 记 号 ( 降 a 小调) 的 中 段 预示 
了 凝神 而 悲伤 的 慢 乐章 。 而 慢 乐 章 中 远方 传 来 的 缓慢 的 
号 角 声 (第 59~ 60 小 节 ) 又 是 末 乐 章 主 部 主题 的 预示 。 
篇 幅 长 大 6/8 拍 奏 鸣 曲 式 的 末 乐 章 ， 为 法 国 号 的 狩猎 本 
色 提 供 了 自由 天 地 。 
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《G 大 调 第 一 号 小 提琴 与 钢琴 类 鸣 昌 》 
OP.78 


活泼 但 不 过 分 : 柔 板 : 十 分 中 庸 的 快板 

考虑 到 室内 乐 中 最 常见 的 二 重奏 是 小 提琴 与 钢琴 二 
重奏 ,值得 注意 的 是 勃 拉 姆 斯 只 有 三 首 小 提琴 与 钢琴 替 
鸣 曲 ,而且 第 一 首 到 1880 年 才 创作 出 来 。 也 许 这 又 是 对 
进入 古典 领域 犹 耶 不 决 的 一 例 。 勃 拉 姆 斯 对 传统 的 观念 
一 直 延 伸 到 按 昌 式 用 法 在 乐曲 题目 中 将 钢琴 放 在 前 面 ， 
在 大 提琴 奏鸣曲 中 同样 如 此 。 大 约 在 相同 时 期 他 写 了 
《小 提琴 协奏曲 》, 付 出 的 劳动 和 得 到 的 经 验 可 能 替 他 扫 
清 了 道路 。 无 疑 这 个 第 一 乐章 是 一 个 精彩 的 例子 , 某 种 
程度 上 他 的 前 辈 (包括 贝多 芬 ) 也 很 少 达到 这 种 成 就 。 勃 
拉 姆 斯 完美 地 利用 了 小 提琴 特有 的 "歌唱 性 "和 钢琴 大 不 
相同 的 天 然 音质 ,加 上 那么 美丽 的 音乐 素材 , 优秀 的 音乐 
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家 在 演奏 时 会 体验 到 听觉 和 身体 上 的 双重 偷 快 。 勃 拉 姆 
斯 的 作品 中 斗争 的 感觉 经 常 是 音乐 本 身 不 可 分 割 的 一 部 
分 一 一 不 是 说 音乐 写 得 不 好 。 但 是 此 处 清澈、 匀称 无 懈 
可 击 的 织 体 以 及 温柔 却 不 可 抗拒 地 不 断 涌 出 的 多 样 却 相 
关 的 乐 思 造 成 一 种 极 不 寻常 的 日 神 式 的 体验 。 维 也 纳 图 
舞曲 ( # 川上 」) 特 有 的 复 节 奏 和 休止 ( "呼吸 间隙 " 
[ Atempause ] ) 从 第 一 小 节 起 就 纠缠 着 音乐 ,就 像 它 在 小 
提琴 谓 奏 曲 和 其 他 作品 中 纠缠 小 提琴 家 兼作 曲 家 西 贝 柳 
斯 一 样 。 拿 掉 休 止 后 ( 4 外 省 上 」 ) 两 个 附属 主题 都 由 
它 开 始 。 典 型 的 旧 瓶装 新 酒 效 果 出 现在 第 82 小 节 。 音 
乐 在 这 里 进入 主 调和 第 一 主题 ,好 像 我们 已 到 达 了 传统 
的 双 纵 线 , 正 在 重复 呈 示 部 。 我 们 知道 实际 上 这 不 可 能 ， 
因为 我 们 第 一 次 听见 拨 奏 ,同时 钢琴 奏 出 第 一 主题 。 但 
音乐 正 要 非常 从 容 地 分 散 进 入 发 展 部 。《 第 四 号 交响 曲 》 
第 一 乐章 中 有 类 似 的 假 重复 。 另 一 位 美人 , 既 聪 明 又 动 
人 ,就 是 再 现 部 。 小 提琴 两 次 开始 主题 ,但 钢琴 的 和 声 仍 
然 在 作 准 备 。 几 小 节 之 后 最 初 的 节奏 又 重新 开始 ,我 们 
真 到 家 了 ,但 主题 是 从 第 二 小 节 开 始 的 。 效 果 像 是 来 到 
一 个 可 爱 的 地 方 , 有 朋友 迎接 ,他 们 跟 我 们 一 样 吃 惊 火 车 


”怎么 旱 到 了 几 分钟 。 


慢 乐 章 采 用 的 降 上 大 调 加 强 了 第 一 乐章 的 抒情 风 
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格 ， 为 卡尔 贝克 (Kalbeck) 将 这 首 奏鸣曲 与 内 多 芬 最 
后 一 首 小 提琴 奏鸣曲 作 的 比较 增添 一 些 色 彩 。 时 然 小 提 
琴 的 如 歌 旋律 覆盖 着 复杂 的 装饰 ， 这 个 乐章 的 形式 基本 
上 是 简单 的 (ABABA)。 在 “B” 段 中 “呼吸 间隙 ”又 
出 现 了 ， 但 现在 它 更 像 芋 礼 进行 曲 风 格 。 

最 后 一 乐章 的 主要 主题 及 其 滴 滴 答 答 的 伴奏 出 自 一 
首 名 叫 《 雨 之 歌 》 ( Regenlied) 的 歌曲 ， 它 由 1873 年 作 
为 0p.$973 出 版 。 歌 词 大意 是 :“ 唤 回 我 童年 的 梦境 吧 ， 
雨 啊 …… 唤 回 我 的 老 歌 吧 。 这 种 对 淋 湿 后 心旷神怡 的 
感觉 一 一 就 像 新 的 洗礼 一 一 的 怀念 一 定 对 勃 拉 姆 斯 很 有 
影响 ， 因 为 在 他 最 美妙 的 歌曲 之 一 《 萨 福 颁 》 (Sapphic 
0de) 中 他 又 回 到 这 种 意境 ， 在 副 歌 部 分 将 露珠 般 的 吻 
与 泪珠 相提并论 。 这 个 末 乐 章 仍然 以 “呼吸 间隙 ” (此 
处 是 史上 ) 节奏 开始 ， 以 后 它 也 就 在 近 旁 。 音 乐 
的 形式 中 藏 着 一 件 出 人 意料 的 事 。“ 雨 ”主题 让 位 给 一 
个 更 为 随意 的 主题 ， 钢 琴 上 滴答 不 停 的 十 六 分 音符 暂时 
停 了 下 来 。 第 一 乐章 可 能 已 经 让 我 们 警惕 虚假 再 现 ， 但 
是 主要 主题 的 严格 重复 让 我 们 预期 回旋 曲 形式 。 令 人 吃 
惊 的 是 下 一 个 揪 段 (episode) 引用 了 第 二 乐章 的 主题 并 
将 其 加 以 范围 宽广 的 展开 ; 这 主题 又 让 位 于 再 次 出 现 的 
“ 雨 "， 但 当主 音 大 调 出 现时 ( 自 第 一 乐章 起 的 第 一 次 ) 
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这 个 “ 柔 板 ”主题 充盈 在 织 体 中 ， 而 宁静 美丽 的 尾声 里 
不 止 有 一 点 第 一 乐章 的 和 声 ， 当 然 也 有 现在 已 是 无 所 不 
在 的 “呼吸 间 阶 "。 
《A 大 调 第 二 号 小 提琴 与 钢琴 焉 鸣 曲 》 
Op . 100 


可 爱 的 快板 : 宁静 的 行 板 与 活泼 地 交替 : 优美 的 小 快板 
(近似 行 板 ) 

这 部 作品 1886 年 夏天 写 于 图 恩 湖 畔 一 座 满 是 鲜花 
的 别墅 中 ， 照 勃 拉 姆 斯 所 说 ， 有 几 首 歌曲 “伴随 着 奏 鸣 
曲 " 。 其 中 两 首 歌 曲 一 一 《旋律 》 (Wie Melodien ) 和 
《 虽 吟 更 为 低微 》 ( Immer leiser wird mein Schlummer) ( 写 
作 在 奏鸣曲 之 前 但 出 版 在 后 ) 一 一 在 女 高 音 匀 尔 米 娜 、 
斯 皮 斯 (Hemmine Spies) 到 别墅 作 亲 切 访问 时 演唱 过 。 
第 一 乐章 的 第 二 主题 改编 自 《 旋 律 》 的 开始 部 分 ， 歌 词 
把 爱情 比 作 想像 的 旋律 和 球 过 的 一 阵 花 香 。《 喇 吟 》 的 
高 潮 处 歌词 为 “来 吧 ， 噢 快 来 ” (Komm ，O komme 
bald) ， 所 用 的 上 行 三 度 乐 句 在 第 三 乐章 作 为 开始 。 还 
有 一 首 歌 叫做 “ 快 来 ” (Komm bald) ， 歌 中 的 要 求 表达 
得 比较 温和 : “为 什么 一 天 天 等 待 ? 满 园 鲜花 盛开 等 
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你 来 观赏 ”， 这 首 歌 盘 绕 在 第 一 乐章 中 @。 这 些 线索 
加 上 “可 爱 的 ” ( amabile) 这 个 词 ， 似 乎 一切 都 有 联 
系 。 

这 首 奏鸣曲 从 开始 就 是 勃 拉 姆 斯 规整 的 不 规整 特色 
的 出 色 例 子 : 由 每 件 乐 器 为 同伴 的 四 小 节 乐句 加 一 小 节 
的 回声 @ 造成 一 系列 五 小 节 乐 句 。 在 结构 上 比 《 旋 律 》 
第 二 主题 更 重要 的 是 下 面 的 主题 ; 
谱 例 29 


慕 和 扯 让 
其 中 的 重复 音 在 时 值 延长 成 上 】 后 在 音乐 进 港 时 抛 出 
的 镭 上 起 着 突出 的 作用 。 

第 二 乐章 夹心 面包 是 我 们 熟悉 的 慢 乐 章 与 议 谐 曲 因 
素 夹 心 面包 ， 但 对 每 层 的 处 理 有 精致 的 差异 。 如 果 不 算 
结尾 处 抛 出 的 简短 的 “活跃 地 ”段落 ， 另 外 两 个 “该 谐 
曲 ” 段 落 按 小 节 一 一 对 应 的 结构 、 和 声 和 调 性 都 完全 相 
同 ， 但 是 第 二 段 速 度 较 快 ， 形 成 了 第 一 段 的 严格 变 考 ， 


人 @” 盖 尔 跟随 勃 拉 姆 斯 传记 作者 卡尔 贝克 的 看 法 ， 在 最 后 乐章 中 寻 
找 E| 自 第 四 首 歌 《教堂 庭院 》 (Am Kirchhofe) 的 旋律 ， 这 件 事 
不 大 可 靠 。 

@@ ”第 一 个 “回声 ”原来 是 第 二 主题 的 第 二 小 节 。 


96 7” 世 拉 姆 斯 ， 室 内 乐 


自由 地 运用 着 拨 奏 和 切 分 音 。 每 个 “ 行 板 ”段落 都 用 不 
同方 式 和 调 性 改变 同一 条 旋律 (初次 听 到 时 它 似乎 是 不 
可 分 割 的 )， 使 它 在 这 个 乐章 的 两 个 运动 极点 一 一 F 
(大 调 ) 和 D (大 调和 小 调 】 一 一 之 间 摇 摆 ， 最 后 停 在 
哪个 调 上 一 直 无 法 预知 。 

抒情 的 末 乐 章 形 式 上 完全 不 合 常规 ， 它 几乎 是 故意 
避 开 来 乐章 通常 的 特性 ， 除 非 我 们 能 说 服 自己 ， 把 听 到 
的 当做 是 某 种 回旋 曲 。 昕 你 会 自己 听 到 结构 上 最 让 勃 拉 
姆 斯 的 朋友 迷惑 不 解 之 处 : 在 开头 的 三 十 小 节 流畅 曲调 
之 后 音乐 进入 一 个 节奏 和 和 声 都 被 钢琴 的 琶 音 筹 罩 的 段 
落 : 它 昕 起 来 像 是 准备 到 “第 二 主题 ”去 的 过 渡 段 ， 突 
然 我 们 一 下 滑 回 主 调和 主要 旋律 ， 留 下 我 们 自己 去 猜想 
“云雾 笼 置 ”的 段落 不 是 过 渡 段 (因为 过 渡 段 总 要 到 什 
么 地 方 去 ) 却 是 本 身 有 意义 的 一 一 一 个 “主题 "。 最 有 
分 量 的 插 段 还 没有 出 现 ， 它 是 小 调 上 的 一 个 几乎 是 冲动 
的 旋律 ， 出 现在 乐章 的 中 间 ， 在 尾声 中 再 次 露面 时 平和 
了 一 些 。 尾 声 很 热情 而 不 是 感情 激烈 的 ， 但 这 个 尾声 以 
及 弥漫 于 全 曲 的 抒情 气质 使 得 伊丽莎白 * 冯 :' 灰 佐 根 伯 格 
说 出 “ 整 首 奏鸣曲 就 是 一 次 爱抚 "。 
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《d 小 调 第 三 号 小 提琴 与 钢琴 大 鸣 曲 》 
OpP. 108 


人 人， 柔 板 : 略 似 急 板 而 充满 感情 : 激动 的 急 板 
这 部 献 给 指挥 家 毕 罗 的 小 提琴 奏鸣曲 是 最 后 一 部 ， 
它 比 另外 两 部 宏大， 不 仅 因为 比 它 们 多 一 个 乐章 ， 还 因 
人 
更 大 。 虽 然 气氛 紧张 的 乐谱 第 一 页 上 标 着 “轻声 ” (sot- 
to voce) ， 钢 琴 上 焦躁 的 切 分 音 和 清 清楚 楚 一 小 节 两 音 
“快板 。 节奏 确保 潜在 的 戏剧 性 立刻 在 小 提琴 的 歌声 
0 
来 。 这 个 乐章 结构 紧 商 : 例如 过 渡 段 动机 (第 40 ~ 42 
小 节 ) 还 在 第 二 主题 乐 段 中 充当 插 段 (从 56 小 节 起 ) 
和 尾声 (从 14 小 节 起 ) ， 在 那里 这 个 动机 分 别 交 给 小 提 
琴 和 钢琴 ， 而 且 很 典型 地 延长 了 。 “发 展 部 ”是 件 杰作 : 
它 用 46 小 节 “ 轻 声 ” 讨 论 第 一 主题 ， 下 面 是 A 音 上 轻 
刻 的 鼓 声 持续 融 击 出 184 个 四 分 音符 。 同 样 的 技巧 ， 用 
在 D 音 上 ， 创 造 了 与 发 展 部 保持 平衡 的 尾声 。 
慢 乐 章 的 结构 也 同样 紧凑 ， 使 它 听 起 来 像 一 条 天 衣 
无 缝 的 悠长 旋律 ， 其 中 两 小 节 盘 旋 上 行 的 十 六 分 音符 
(第 19 ~ 20 小 节 、51 ~ 52 小 节 ) 使 人 想起 《小 提琴 扫 奏 
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曲 》。 

虽然 第 三 乐章 风格 最 轻快 ， 而 且 开 始 对 它 好 像 只 想 
成 为 一 段 轻松 的 间 奏 曲 ， 它 很 快 就 开始 在 它 的 下 行 三 度 
上 增加 分 量 ， 使 它 在 一 个 遥远 的 调 上 形成 一 段 生气 勃 勃 
的 音乐 。 回 来 的 转调 犹 殉 并 且 假 装 悲伤 ， 给 人 的 印象 是 
在 该 沸 地 为 走 得 太 远 而 道 妆 。 

如 果 前 两 首 小 提琴 奏鸣曲 的 末 乐 章 避 开 了 成 为 全 曲 
最 高 潮 的 结局 ， 这 个 末 乐 章 却 是 直接 投入 强 有 力 的 疾 
驰 ， 在 他 成 熟 的 室内 乐 作品 中 与 此 最 接近 的 手法 见于 
《法 国 号 三 重奏 》 的 末 乐 章 ， 虽 然 那 个 乐章 把 严肃 的 6/8 
拍 舞 曲 和 众 簧 歌 风格 的 第 二 主题 联合 到 一 起 也 令 人 想起 
早期 的 《f 小 调 钢琴 奏鸣曲 》Op.5 的 末 乐 章 。 小 提琴 其 
至 在 出 现时 放弃 了 歌唱 性 风格 而 全 心 投 入 贝多 芬 式 的 激 
烈 伴奏 中 。 在 呈 示 部 末尾 有 一 次 开头 部 分 的 假 重复 ， 它 
突然 中 断 变 成 发 展 部 ， 这 一 段 中 引 人 注 意 的 是 更 紧急 的 
切 分 音 。 然 而 甚至 在 热闹 的 发 展 部 之 后 作曲 家 的 控制 仍 
然 丝 毫 没有 减弱 一 一 再 现 部 不 是 从 呈 示 部 开头 部 分 开 
台 ， 而 是 从 b4 小 节 前 它 中 断 的 地 方 继续 进行 。 乐 曲 的 
结尾 在 小 调 中 冲 向 终点 ， 偶 有 大 调 闪现 ， 钢 琴 部 分 再 次 
出 现 多 年 以 前 年 轻 的 雄 座 勃 拉 姆 斯 擒获 舒 曼 的 精湛 技 


Co 
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《小 提琴 与 钢琴 的 咕 鸣 曲 乐章 》 (该 谐 曲 ) 


这 个 乐章 写 于 1853 年 ， 是 青年 勃 拉 姆 斯 为 一 部 集 
体 创 作 、 送 给 约 阿 希 姆 作为 欢迎 他 到 达 杜 塞 尔 多 夫 与 登 
曼 共 同 举 行 音乐 会 的 意外 礼物 的 奏鸣曲 所 贡献 的 乐章 。 

曼 写 了 第 二 和 第 四 乐章 ， 艾 伯 特 " 迪 特 里 希 (Albert 
Dietrich) 写 了 第 一 乐章 @。 这 首 该 谐 曲 (6/8 拍 ，e 小 
调 ) 以 明显 的 勃 拉 姆 斯 风格 有 力 地 进行 着 ， 虽 然 有 时 小 
提琴 部 分 需要 不 公平 地 搏斗 一 番 。 三 声 中 段 从 乐 庶 上 看 
好 像 在 友爱 地 模仿 舒 曼 ， 对 “ 肖 孝 ”的 作曲 者 是 很 合适 
的 共 维 。 


全 迪 特 里 希 在 回忆 录 中 写 道 : “ 勃 拉 姆 斯 用 我 的 一 个 第 一 乐章 
主题 写 谍 谐 曲 。 在 和 克拉 拉 -: 舒 曼 一 起 演奏 这 首 奏 验 曲 之 后 ， 
约 阿 希 姆 立刻 认 出 每 一 部 分 的 作者 。” 迪 特 里 希 写 威 尔 德 曼 
CWildman ) : 《 岂 勃 了 姆 斯 》 《Recollections of Johannes 
Brahms) ， 洒 拉 ' 克 特 〈Dora Hecht) 译 《 伦 敦 ，1899 秆 ) 
第 5 页。 
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《e 小 调 第 一 号 大 提 梭 与 钢琴 类 鸣 曲 》Op.38 


不 过 分 的 快板 : 如 同 小 步 舞 曲 的 小 快板 : 快板 
(最 初 还 有 一 个 柔 板 乐章 ， 但 勃 拉 姆 斯 把 它 去 掉 了 。) 

勃 拉 姆 斯 为 满足 对 比较 深沉 阴 瞳 的 乐器 音色 的 爱 
好 ， 而 选择 大 提琴 来 创作 他 的 第 一 首 “ 二 重奏 奏鸣曲 "。 
虽然 肖邦 和 门 德尔 松 陆 续 写 过 一 些 美 妙 的 大 提琴 作品 ， 
这 首 乐曲 毫 无 疑问 是 贝多 芬 之 后 第 一 首 重要 的 大 提琴 奏 
鸣 曲 。 大 提琴 的 主题 从 容 不 迫 地 展开 ， 首 先 出 现在 最 低 
弦 上 ， 然 后 到 最 高 弦 上 ， 伴 随 着 弱 拍 上 伴奏 和 弦 的 叹息 
声 ， 典 型 地 表现 出 这 件 乐 器 的 高 贵 庄重 。 另 外 两 个 主要 
主题 同样 效果 显著 ， 一 个 在 小 调 上 健壮 有 力 ， 两 件 乐 器 
按照 勃 拉 姆 斯 常用 手法 在 复 节 奏 中 各 不 相让 ， 另 一 个 是 
大 调 上 的 慰藉 的 结尾 主题 。 音 乐 中 也 有 很 大 部 分 是 没 
旋律 的 装饰 变化 ， 但 产生 的 是 粗 旺 生 看 效果 ， 正 符合 作 
曲 家 和 乐器 的 个 性 。 

第 二 乐章 与 粗 旺 生硬 相距 很 远 。 它 悲伤 古怪 ， 起 的 
作用 更 像 是 间 奏 曲 ， 而 不 是 乐曲 的 中 心 部 分 。 使 它 复杂 
起 来 的 主要 因素 是 钢琴 的 “引入 ”乐句 ， 它 以 各 种 不 同 
的 外 表 在 乐章 中 出 没 ， 有 时 还 侵入 其 他 素材 。 从 这 个 乐 
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句 还 产生 出 那些 犹 耶 不 决 的 乐句 ， 它 们 在 一 直 不 停 运动 
的 三 声 中 段 中 强调 了 受到 抑制 的 热情 。 

在 勃 拉 姆 斯 之 前 第 一 流 大 提琴 奏鸣曲 的 范围 实在 太 
少 ， 因 此 他 受 册 多 芬 最 后 一 首 大 提琴 奏鸣曲 的 指引 写 出 
一 个 赋 格 化 的 未 乐章 一 一 如 果 不 是 赋 格 一 一 就 不 大 会 让 
人 惊奇 了 。 盖 林 格 指出 它 的 主题 与 巴 蔡 《 赋 格 的 艺术 》 
(Art of Fugue) 中 对 位 13 的 主题 完全 相同 ( 昌 然 他 所 说 
的 对 位 3 与 第 一 乐章 主要 主题 有 密切 关系 让 人 难以 赞 
同 )。 如 果 员 多 芬 的 赋 格 造成 了 平衡 的 问题 ， 在 勃 拉 姆 
斯 这 个 乐章 中 的 赋 格 就 是 恶名 昭彰 ， 主题 中 生硬 的 三 连 
音 己 经 很 难 在 大 提琴 上 奏 出 ， 更 不 要 说 加 上 钢琴 家 热心 
帮忙 ， 他 就 爱 发 起 猛攻 (只 要 他 一 开始 演奏 )， 奏 出 一 
连 串 高 难度 额 音 、 双 三 度 和 八 度 。 在 到 达 发 展 部 结尾 之 
前 ， 奏 哆 曲 式 的 轮廓 显然 很 清楚 ， 美妙 地 得 到 支持 的 赋 
格 呈 示 部 相当 于 第 一 主题 ， 随 后 的 几 次 模仿 进入 形成 一 
个 引 向 第 二 主题 乐 段 的 过 渡 段 ， 按 常规 在 关系 大 调 上 ， 
此 时 应 该 是 对 题 的 材料 发 展 为 各 种 形式 成 了 第 二 主题 
组 。 主 要 主题 的 又 动 很 快 重新 开始 ， 经 过 了 范围 广阔 的 
转调 。 锤 击 般 的 持续 音 同 时 出 现在 主题 上 下 两 方 (有 些 
像 亨 德尔 的 钢琴 曲 《主题 与 变奏 》 【Variations on a 
Theme” 中 赋 格 的 风格 ) ， 带 回来 调 的 稳定 并 让 我 们 准备 
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音乐 出 现 重复 ， 但 出 人 意料 的 是 它 又 与 “第 二 主题 ” 静 
悄悄 地 妨 戏 了 一 番 。 这 是 个 精心 计划 的 反 高 潮 ， 它 使 赋 
格 的 第 一 主题 能 够 最 后 发 言 总 结 ， 并 在 一 个 “更 急 的 急 
板 ” 尾 声 里 冲 回 家 去 。 


《F 大 调 第 二 号 大 提琴 与 钢琴 奏鸣曲 》 Op,99 


活泼 的 快板 : 温柔 的 柔 板 : 热情 的 快板 : 十 分 快 的 快板 

这 首 奏 鸣 曲 ， 与 第 一 首相 比 ， 用 了 大 提琴 上 情绪 比 
较 平 稳 的 较 高 的 音域 ， 主 题材 料 更 为 丰富 多 样 ， 在 真正 
的 “ 柔 板 ”乐章 中 吐露 心声 ， 并 在 第 三 乐章 加 到 骚动 不 
安之 后 增加 了 一 个 冷漠 的 第 四 乐章 。 除 开 冲 动 地 跳跃 的 
第 一 主题 之 外 ， 第 一 乐章 的 大 部 分 织 体 以 两 个 声 部 上 的 
震 音 为 基础 ， 在 钢琴 上 震 音 发 展 成 夜曲 式 的 中 央 插 段 ， 
它 的 层 层 阴 影 ， 遥 远 的 调 性 以 及 精致 的 切 分 音 与 周围 部 
分 的 充沛 活力 形成 突出 的 对 比 。 像 《第 四 号 交响 曲 》 那 
样 ， 绸 现 部 引 人 注 意 的 是 主要 主题 返回 时 声音 轻柔 ， 时 
值 延 长 。 

这 首 F 大 调 奏 喝 曲 的 “ 柔 板 ”乐章 选择 了 关系 最 远 
的 升 卫 大 调 ， 这 个 变化 产生 一 种 站 在 新 平面 上 的 效果 ， 
就 像 奥 菲 欧 站 在 天 堂 的 田野 中 可 能 会 有 的 感受 。 但 同样 
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令 人 吃惊 的 是 ， 第 二 主题 仅 在 19 小 节 之 后 就 由 大 提 和 全 
志 出 ， 它 回 到 了 了 小 调 一 一 所 有 不 可 能 和 显然 无 法 达到 
的 调 中 之 最 。 在 低音 区 和 高 音 区 的 拨 奏 得 到 了 戏剧 性 的 
运用 ， 这 种 手法 在 勃 拉 姆 斯 作品 中 并 不 常见 。 

勃 拉 姆 斯 在 第 三 乐章 回 到 青年 时 代 的 暴风 雨 风格 ， 
但 是 这 一 次 由 于 呈 示 部 突然 开始 之 前 拖 得 很 长 的 “ 轻 
声 ” 部 分 以 及 动机 使 用 得 非常 节约 而 表现 得 更 有 威力 。 
钢琴 部 分 属于 他 最 让 演奏 者 吃不消 的 那 种 。 有 趣 的 是 请 
注意 温和 得 多 的 三 声 中 段 虽 是 从 上 大 调 开 始 的 ， 却 又 在 
一 个 地 方 进入 了 升 了 上 大 调 。 

在 这 样 三 个 气势 恢 安 篇 幅 长 大 的 乐章 之 后 ， 末 乐章 
成 了 一 个 谜 ， 因 为 这 个 市 焉 为 “十 分 快 的 快板 ”"、 一 小 
节 只 有 两 个 音 的 乐章 似乎 是 一 个 轻 到 几乎 没有 分 量 的 尾 
饰 。 这 是 个 回旋 曲 ， 其 中 情绪 较为 阴暗 休止 像 哭 泣 的 简 
短 择 段 让 我 们 提前 欣赏 到 《了 丑角》 (Pagliacci) ， 但 可 以 
更 科学 地 说 它 来 自 慢 乐章 的 第 二 主题 。 
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勃 拉 姆 斯 艺术 的 最 高 峰 出 现在 他 已 暗示 该 说 的 已 经 
说 完 的 时 候 。 这 是 由 他 在 1891 年 结识 的 单 咎 管 演奏 家 
米尔 菲尔德 (Miihlfeld) 的 艺术 才华 激发 而 取得 的 成 就 。 
他 瑟 下 的 四 部 作品 都 表现 出 甜蜜 的 塌 京 ， 所 有 的 乐器 之 
中 惟有 单 赞 管 能 够 最 有 力 地 唤起 这 种 感情 ， 而 因为 勃 拉 
姆 斯 的 缘故 ， 单 簧 管 永远 染 上 了 秋 日 的 怀旧 感觉 。 作 品 
本 身 的 突出 特点 是 勃 拉 姆 斯 经 济 节 约 的 动机 性 结构 技巧 
造成 的 紧张 感 一 一 它 还 与 控制 着 勃 拉 姆 斯 最 后 两 部 作品 
《四 首 严 肃 歌曲 》 (Four Serious Songs) 和 十 一 首 管 风琴 
《 圣 咏 前 奏 曲 》 (Chorale Preludes) 的 简练 结合 在 一 起 。 
讲 到 《 单 得 管 五 重奏 》 时 谈论 简练 似乎 是 自 相 矛盾 ， 因 
为 我 们 在 慢 乐 章 体验 到 的 是 习 必 地 站 在 世界 之 外 的 永恒 
之 感 ， 也 就 是 ”ecstasy” (心醉 神 迷 ) 一 词 的 本 义 ， 然 
而 此 时 的 凝神 静止 也 是 靠 勃 拉 姆 斯 一 生 的 经 验 才 能 做 到 
而 不 至 于 妨害 整体 的 形式 。 这 经 验 得 自 争取 内 容 和 形式 
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统一 的 永 无 休止 的 苦 斗 ， 来 之 不 易 。 
《a 小 调 钢 琴 、 单 世 管 与 大 提琴 三 重要 》Op.114 


快板 : 柔 板 : 优美 的 行 板 : 快板 

可 能 勃 拉 姆 斯 重新 拿 起 笔 作 曲 的 时 候 不 自觉 地 转向 
了 他 的 大 量 储备 中 时 间 比 较 近 的 乐 思 。 三 年 前 ， 在 他 最 
后 一 部 管弦 乐 作品 一 一 小 提琴 和 大 提琴 的 《二 重 协 奏 
曲 》 Op .102 一 一 中 ， 他 遇 到 过 如 何 把 大 提琴 和 另 一 种 很 
可 能 夺 去 它 的 地 位 的 乐器 搭配 在 一 起 的 问题 。 在 这 首 
《单簧管 三 重奏 》 中 ， 不 但 第 一 第 二 乐章 用 的 调 都 和 协 
奏 曲 中 一 样 ， 而 且 第 一 乐章 的 第 一 个 乐 段 中 同样 有 一 个 
主题 以 附 点 节奏 和 四 分 音符 三 连 音 为 显著 特征 ， 而 且 紧 
接 这 主题 后 面 的 主题 的 基本 节奏 一 - 44 4 14 等 
等 一 一 与 协奏曲 的 第 二 主题 显然 有 密切 关系 。 但 是 协 奏 
曲 对 这 个 主题 的 运用 整体 上 讲 是 产生 欢快 的 ， 甚 至 是 冲 
动 的 效果 ， 在 三 重 开 中 它 却 几 乎 一 直 在 小 调 上 ， 而 在 某 
种 程度 上 它 渗透 在 全 乐章 的 绝 大 部 分 ， 比 较 之 下 其 他 第 
二 组 的 主题 都 很 苍白 并 且 像 插 段 。 

有 这 样 三 件 乐器 供 他 差遣， 不 写 出 一 个 充分 运用 幻 
想 和 酒 神 式 热 情 的 慢 乐章 就 是 故意 放弃 机 会 了 。 只 有 在 
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体验 到 这 种 无 与 伦比 的 愉快 之 后 ， 昕 众 才 可 以 一 一 如 果 
他 愿意 一 一 去 看 乐谱 ， 去 发 现 勃 拉 姆 斯 种 类 繁多 范围 宽 
广 的 技术 手段 怎样 在 统一 简练 的 整个 不 到 六 十 小 节 之 中 
表达 出 那么 多 的 不 同意 义 。 简 练 的 感觉 加 深 了 ， 使 得 出 
现 拖延 的 迷人 时 刻 显 得 如 杰 重 负 ， 这 发 生 在 再 现 部 的 中 
间 (第 42 ~ 44 小 节 ) ， 单 筑 管 与 大 提琴 轻柔 而 越 来 越 弱 
地 奏 出 八 度 。 然 而 拖延 并 不 是 勃 拉 姆 斯 中 期 创作 可 能 会 
出 现 的 放任 。 它 是 以 至 此 时 为 止 再 现 部 中 典型 的 缩短 为 
代价 的 。 

在 代替 该 谐 曲 的 乐章 中 我 们 看 到 的 是 苍白 一 些 但 同 
样 优雅 的 娱乐 ， 它 与 《情歌 圆舞曲 》 ( Liebeslieder waltz- 
es) 的 情绪 相同 ， 作 者 是 一 个 仍然 是 维也纳 人 的 人 ， 尽 
管 他 是 世纪 末 看 破 一 切 的 人 。 假 作 天 真 的 开头 使 得 随后 
的 深度 令 人 吃惊 。 

最 后 一 个 乐章 的 音乐 像 在 《二 重 协 奏 曲 》 中 一 样 回 
到 小 调 ， 大 提琴 不 届 不 挠 地 率先 奏 出 两 个 主要 主题 ， 第 
二 个 主题 古怪 地 用 三 拍 小 节 让 全 乐章 手 击 般 的 两 拍 节奏 
有 上 所 变化 。 用 耳 采 追随 音乐 的 形式 的 听众 可 能 需要 提醒 
一 下 : 在 呈 示 部 之 后 第 一 主题 立即 再 次 出 现 ， 好 像 要 开 
始 重复 ;然后 音乐 转 成 迅速 转调 的 发 展 部 ， 等 它 再 次 平 
稳 它 就 从 假 再 现 部 中 断 的 地 方 继续 开始 进行 真正 的 再 现 
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部 ， 所 以 我 们 不 会 正式 地 再 次 听 到 第 一 主题 。 这 也 没有 
关系 ， 因 为 现在 第 一 和 第 二 主题 本 是 一 家 人 的 显著 相似 
之 处 已 经 更 明确 了 。 


《b 小 调 单 稚 管 五 重 可 》Op.115 


快板 : 和 柔 板 : 小 快板 ， 引 入 不 很 急 但 宣 于 感情 的 急 板 : 
运动 的 

乐曲 开头 的 主题 到 了 第 三 小 节 昌 然 还 能 听 成 是 D 
大 调 的 ， 开 始 显 出 b 小 调 的 色彩 。 在 第 三 乐章 这 种 模糊 
性 变 得 更 加 明显 ， 成 了 这 部 紧密 结合 在 一 起 的 作品 中 几 
个 起 统一 作用 的 特征 之 一 ， 
谱 例 30 。 ， 


本 二 
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请 注意 单簧管 进入 时 弦 乐 怎么 成 了 静止 的 ， 而 且 又 到 了 
D 大 调 上 。 单 簧 管 的 开始 在 耳 中 是 多 么 宽广 美妙 ! 标 着 
ea 的 乐句 中 长 音符 占 的 不 是 半 小 节 而 是 一 个 半 小 节 ， 风 
子 它 新 的 维度 。 想 正规 地 解说 勃 拉 姆 斯 怎样 运用 他 的 精 
湛 技 巧 使 在 呈 示 部 中 连接 出 现 ， 看 起 来 角 然 不 同 的 主题 
因 精 致 的 互相 参照 关系 在 轮廓 和 节 痊 方面 联系 在 一 起 ， 
就 需要 在 这 里 引用 呈 示 部 的 全 部 70 小 节 。 但 是 主要 主 
题 的 第 一 个 尾 饰 可 以 引用 ， 首 先 因为 它 的 配器 非常 讲 
究 ， 也 因为 它 用 谱 例 30 中 的 乐句 作为 新 发 展 的 起 点 
谱 例 31 


但 是 整 部 作品 的 乐谱 ， 满 是 互相 参照 的 地 方 ， 只 好 举 几 
个 例子 作罢 。 这 是 第 一 个 生气 勃勃 的 和 弦 乐 句 中 的 旋 
律 ， 它 从 升 了 音 开 始 ， 请 与 谱 例 30 的 头 三 个 小 节 相 比 
较 : 
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谱 例 32 


这 是 单簧管 开始 第 二 主题 组 的 地 方 (请 在 较 小 且 较 细致 
的 规模 上 作 同 样 的 比较 ) : 
谱 例 33 


erpvess. 0 


谱 例 33 中 第 二 小 提琴 的 答 句 后 来 很 快 就 成 了 一 条 新 旋 
律 的 开始 ， 这 条 旋律 实际 上 采用 了 谱 例 33 的 两 部 分 ， 
并 帮助 结束 了 呈 示 部 (请 注意 新 的 临时 记号 ) 

谱 例 34 


发 展 部 分 为 强烈 对 比 的 两 部 分 ， 第 一 部 分 中 ， 谱 例 30 
哀怨 的 十 六 分 音符 渗透 在 一 个 稳定 生动 的 乐句 里 ;在 第 
二 部 分 里 原先 生气 勃勃 的 谱 例 32 在 稍 慢 的 节奏 中 陷入 
沉思 ， 形 成 补偿 的 对 比 ， 直 到 ”乐句 最 悦耳 的 变化 形 
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式 回 到 原 速 促成 再 现 部 开始 。 

“和 柔 板 ”乐章 中 在 加 弱 音 器 的 了 该 乐 上 方 乌 翔 的 旋律 
是 浪漫 主义 音乐 的 完美 典型 。 弦 乐 用 切 分 音 和 二 对 三 贡 
奏 支 持 它 ， 它 们 的 目标 不 是 突出 节奏 而 是 造成 充满 思 莫 
的 波动 。 族 律 的 轮廓 不 时 从 波动 中 显露 ， 好 像 此 时 的 感 
情 使 它们 不 得 不 表达 出 来 。 主 要 的 旋律 轮廓 


谱 例 35 


虽然 在 第 一 乐章 中 没有 明确 的 暗示 ， 却 似乎 隐 含 在 第 一 
乐章 里 面 。 也 许 它 是 把 上 乐句 中 的 音程 重新 安排 而 成 ， 
不 过 这 么 分 析 就 有 自 找 麻 烦 犯 颐 倒 时 代 错 误 的 危险 ， 不 
难 想像 作曲 家 会 怎样 粗鲁 轻 芒 地 作出 反应 。 就 在 这 个 乐 
章 的 中 央 段 落 一 一 狂想 曲 风格 的 “更 慢 ” 段 一 一 开始 之 
前 ， 这 个 主要 乐句 增加 一 个 音符 形成 跨 过 三 拍 小 节 小 节 
线 的 四 拍 乐句 ， 

谱 例 36 
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不 过 引入 “更 慢 ”段落 的 乐句 倒是 明明 自白 地 与 这 
部 五 重奏 的 第 一 个 主题 有 联系 ， 虽 然 它 的 第 一 小 节 (第 
42 小 节 ) 中 单簧管 上 的 升 下 音 以 及 中 提琴 上 的 D 音 和 
升 C 音 也 使 它 与 柔 板 乐章 的 主题 有 密切 联系 。 这 个 旋 
律 轮廓 也 是 “更 慢 ” 段 落 的 基本 轮廓 ， 在 这 一 段 中 单 簧 
管 奏 出 似乎 是 匈牙利 风格 的 狂想 曲 ， 而 弦 乐 的 震 音 在 织 
体 中 不 时 造成 战 杰 ， 好 像 在 模仿 印 牙 利 大 扬琴 (cim- 
balom) 。 ee 这 些 繁 复 的 
华 彩 经 过 句 (对 勃 拉 姆 斯 来 说 ) 已 经 到 了 令 人 眼花 统 乱 
的 极致 ， | 单簧管 的 狂想 
曲 大 部 分 是 一 小 节 四 个 音 ， 对 比 之 下 同样 的 素材 以 尾声 
面 貌 出 现时 【第 128 小 节 ) 在 流行 的 三 拍 节奏 中 和 组 下 
来 成 为 三 连 音 ， 产 生出 其 乐 无 比 的 平静 效果 。 

在 第 三 乐章 这 种 平静 没有 太 大 的 改变 ， 乐 章 的 开头 
无 论 怎么 看 也 是 处 于 传统 该 谐 曲 最 极端 的 对 立 位 置 。 主 
题 旋律 本 身 似乎 在 强调 它 像 第 一 乐章 ， 是 连接 性 的 ， 在 
D 大 调和 b 小 调 之 间 变 换 。 好 像 勃 拉 姆 斯 故意 停留 在 明 
瞳 变幻 的 世界 里 ， 就 像 迷 恋 秋 日 色调 的 画家 会 做 的 那 
样 。 但 “小 行 板 ”停止 了 ， 让 位 于 “不 很 急 的 急 板 ” 
人 
“小 行 板 ” 的 头 四 个 音 ， 用 重复 音 和 附 点 节奏 使 它 活 普 
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起 来 ， 而 且 勃 拉 姆 斯 突 生 妙 想 ， 用 出 自 “ 小 行 板 ” (第 
19 ~20 小节 ) 的 另 一 个 音 型 当做 它 的 伴奏 。 这 种 同一 
素材 的 慢 / 快 关系 使 听众 首先 想到 《第 二 号 交响 曲 》 第 
三 乐章 中 类 似 的 夹心 面包 ， 但 这 个 快速 段 却 是 独立 的 奏 
鸣 曲 式 段 落 ， 它 没有 回 到 原先 的 速度 却 很 典型 地 不 顾 主 
调 是 5 小 调 而 用 结束 “小 行 板 ”的 同一 个 依依 不 舍 的 尾 
声 结 束 在 D 大 调 上 。 

在 三 个 如 此 严密 完整 的 乐章 之 后 ， 我 们 可 能 期 望 末 
乐章 无 论 如何 爆 发 形成 第 一 次 出 现 的 活跃 对 比 。 然 而 勃 
拉 姆 斯 给 了 我 们 什么 ?一 个 连接 性 的 曲调 ， 仅 仅 标 着 
“运动 的 ” (con moto) ， 在 b 小 调 上 又 显而易见 地 带 着 D 
大 调 色彩 ! 这 是 五 个 变奏 的 主题 ， 最 后 一 次 变奏 采用 三 
拍 节 奏 ， 使 音乐 能 以 怀旧 的 尾声 形式 回 到 第 一 乐章 的 素 
材 。 这 效果 显然 不 同 于 按 奉 曲 形式 要 求 的 程式 发 展 的 音 
乐 有 时 出 现 的 不 自然 的 效果 ， 因 为 它 是 整 部 作品 隐 含 的 
完整 统一 的 本 义 上 的 逻辑 结论 。 怀 旧情 绪 中 有 一 处 疲 痛 
的 地 方 : b 小 调 音阶 的 第 二 音 有 时 降 到 还 原 的 C 音 ， 好 
像 它 已 经 失去 了 再 升 高 一 些 的 力气 。 
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《f 小 调 单 攻 管 〈 或 中 提琴 ) 与 钢琴 村 鸣 曲 》 
Op .120V1 


热情 的 快板 : 略 似 柔 板 的 行 板 : 优美 的 小 快板 : 活泼 地 

虽然 已 在 老年 ， 勃 拉 姆 斯 再 一 次 从 小 调 开始 跨 进 一 
个 新 领域 。 面 对 他 的 “热情 的 ”标记 我 们 不 能 说 什么 
"一切 热情 已 耗 尽 ”， 但 这 是 压抑 的 热情 而 不 是 爆发 的 热 
情 。 加 上 有 些 地 方 写 得 太 节 省 一 一 年 纪 加 重 了 他 “一 个 
音 够 用 就 不 写 两 个 ”的 倾向 使 音乐 朴素 得 近 于 村 
涩 ， 特 别 是 乐曲 的 开始 。 虽 和 然 呈 示 部 的 动机 个 个 都 以 新 
人 的 面貌 出 现 ， 随 着 音乐 发 展 ， 它 们 的 相互 关系 逐 潮 巧 
妙 地 显示 出 来 。 带 有 “绵延 而 有 表情 地 ”标记 的 尾声 以 
强烈 的 情感 概括 了 这 个 乐章 ， 然 而 甚至 连 尾声 也 是 从 较 
早 的 材料 发 展 出 来 的 。 

“ 行 板 ”乐章 中 和 缓 的 华 彩 经 过 句 带 有 几 分 厚 拉 姆 
斯 特有 的 幻想 性 。 虽 然 奏鸣曲 的 轮廓 可 以 辨别 ， 紧 密 相 
关 的 动机 与 范围 宽广 的 和 声 取得 的 平衡 给 人 绵延 不 断 的 
夜曲 风格 歌曲 的 印象 。 

下 一 个 简短 乐章 的 主要 情绪 像 一 首 科 和 的 兰 德 勒 舞 
曲 。 作 为 对 比 的 中 间 段 是 勃 拉 姆 斯 对 上 小 调 的 最 后 一 次 
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访问 ， 这 个 调 从 早年 的 《钢琴 奏鸣曲 》0p.5 起 一 直 唤 
起 骚动 不 安 的 热情 。 Rn 
用 了 单簧管 最 低 的 几 个 

末 乐 章 是 一 首 快 活 的 回族 曲 1 (ABACBA) ， 情 绪 主 
ee 起 到 万 昌 
曲 的 其 他 部 分 是 多 么 紧密 地 交织 在 一 起 ， 这 个 乐章 站 在 
复 音 动机 之 间 的 对 比 。 


《 降 巨大 调 单 芍 管 〈 或 中 提琴 ) 与 钢琴 类 鸣 曲 》 
Op .12o/2 


可 爱 的 快板 : 热情 的 快板 : 运动 的 行 板 及 最 后 的 快板 。 

在 这 个 第 一 乐章 中 喜 拉 姆 斯 达到 了 他 的 变奏 技艺 的 
顶峰 。 他 对 旋律 和 伴奏 素材 都 能 像 作 整 形 手术 那样 加 以 
改变 ， 因 为 是 无 数 的 互相 参照 关系 使 音乐 结合 成 整体 ， 
虽然 这 一 点 并 不 引 人 注 意 而 整体 效果 是 没有 间断 的 歌 
声 。( 许 多 单簧管 演奏 家 都 因 “ 可 爱 的 ”而 高 兴 却 无 视 
了 “快板 "。) 

第 二 乐章 有 些 特征 表明 它 是 勃 拉 姆 斯 最 后 一 次 写 的 
次 诲 曲 的 代替 乐章 : 它 的 三 拍 节 壹 ， 它 相当 简单 的 三 段 


116 na”” 艺 拉 婚 斯 : 室内 乐 


式 曲 式 ， 还 有 三 声 中 段 的 有 大 量 三 度 六 度 双 音 的 绵长 曲 
调 。 然 而 这 个 乐章 更 像 是 全 曲 的 中 央 部 分 ， 对 第 一 乐章 
的 温柔 以 及 末 乐 章 的 轻松 平静 都 起 到 平衡 作用 。 

末 乐 章 是 一 组 变奏 曲 ， 主 题 的 美妙 旋律 开始 时 形式 
匀称 ， 但 按照 勃 拉 姆 斯 的 一 贯 方式 用 一 个 六 小 节 的 乐句 
结束 而 不 是 四 小 节 或 八 小 节 的 乐句 。 勃 拉 姆 斯 在 前 三 个 
变奏 中 运用 了 逐渐 缩短 主要 音 时 值 的 古老 技术 。 在 一 个 
梦幻 般 的 切 分 和 弦 变 奏 以 及 另 一 个 形成 小 调 “快板 ”的 
变奏 之 后 ， 主 要 旋律 的 尾声 走 到 舞台 中 央 ， 直 到 节奏 的 
能 量 终于 短暂 地 爆发 ， 把 这 部 独一无二 的 室内 乐 作品 引 
到 结束 。 
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Duos: 
Sonatensatz ( Scherzo) for Violin and Piano (composed 1853，Pub- 
lished 1906 ) 
Sonatas for Violin and Piano: 
No.1 in G，0p.78 (1880) 
No.2 in A，0p.100 (1887) 
No.3 in D minor，0Op.108 (1889) 
Sonatas for Cello and Piano: 
No.1 inE minor，0p.38 (1866 ) 
No.2 in FE，0p.99 (1887) 
Sonatas for Clarinet (or Viola) anqd Piano，Op. 120: 
No.1 in F minor (1895) 
No.2 inE fat (1895) 


Tirios : 


Trios for Piano，Violin and Cello 
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No.1 in B，0p.8 (First version，1854) 
No.1 in 3，0p.8 (Revised version，1891) 
No.2 in C，0p.87 (1883) 
No.3 in C minor，0p.101 (1887) 
Trio for Piano，Violin and Horm，infat，0p.40 (1868) 
Trno for Piano，Clarinet and Cello，in A minor，Op,114 (1892 ) 


二 重奏 ， 
小 提琴 与 钢琴 的 奏鸣曲 乐章 (该 谐 曲 ) 99 
小 提琴 与 钢琴 奏鸣曲 : 
G 大 调 第 一 号 ，0p.78 91 
A 大 调 第 二 号 ，0Op.100 94 
d 小 调 第 三 号 ，Op. 108 97 
大 提琴 与 钢琴 奏鸣曲 
e 小 调 第 一 号 ，0p.38 100 
了 大 调 第 二 号 ，0Op.99 102 
单簧管 (或 中 提琴 ) 与 钢琴 奏鸣曲 : 
f 小调，0p.12071 114 
降下 大 调 ，0p.12072 115 
三 重奏 : 


钢琴 、 小 提琴 与 大 提琴 三 重奏 
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B 大 调 第 一 号 ，0Op.8 (第 一 版 本 ) 

B 大 调 第 一 号 ，0p.8 (第 二 版 本 ) 

C 大 调 第 二 号 ，0p.87 

c 小 调 第 三 号 ，0p.101 
休 下 大 调 钢琴 、 小 提琴 与 法 国 号 三 重奏 ，Op.40 
a 小 调 钢琴 、 单 簧 管 与 大 提琴 三 重奏 ，Op.114 


Quartets : 

Quartets for Piano，YViolin，Viola and Cello: 
No.1 in G minor，0p.25 (1863 ) 
No.2 in A，0p.26 (1863) 

No.3 in C minor，0p.60 (1875， 


String Quartets， 
No.li in C minor，0p.51，No.1 (1873) 
No.2in A minor，0p.51，No.2 (1873) 
No.3 in B fat，Op.67 (1876) 


Quintets. 

Stming Quintets: 
No.1 in F，0p.88 (1883) 
No.2in CE，Op.111 (1891 ) 
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Quintet for Piano and String Quaret，in 了 minor，Op.34 (1865 ) 
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Quintet for Clarinet and Strng Quartet，in B minor， 


(1892 ) 


Sextets for Strings: 
No.l inBlfat，Op.18 (1862) 
No.2 in C，0p.36 (1866 ) 


四 重奏 : 

钢琴 、 小 提琴 、 中 提琴 与 大 提琴 四 重奏 
g 小调 第 一 号 ，0p.25 
A 大 调 第 二 号 ，0p.26 
ec 小 调 第 三 号 ，0p.60 


弦 乐 四 重奏 : 
c 小 调 第 一 号 ，0p.51/1 
a 小 调 第 二 号 ，0p.5172 
作 B 大 调 第 三 号 ，0p.67 


五 重奏 : 
弦 乐 五 重奏 ; 
了 上 大 调 第 一 号 ，0p.88 
G 大 调 第 二 号 ，0p.111 
f 小 调 钢琴 与 弦 乐 四 重奏 组 的 五 重奏 ，0p.34 
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22 
27 
32 


1 
56 
59 


45 
48 
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b 小 调 单 筑 管 与 弦 乐 五 重奏 ，Op.115 


弦 乐 六 重奏 : 
降 B 大 调 第 一 号 ，0p .18 
G 大 调 第 二 号 ，0Op.36 
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37 
41 


